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Pictor, gravor st ilustrator de carti, TUDOR BANUS, ndscut la Bu-
curesti in 8 iulie 1947, a studiat arhitectura la Institutul ,Ion Mincu” si la
Ecole Nationale Supérieure de Beaux-Arts din Paris.

Stabilit din 1972 in capitala Frantei, a avut prima expozitie per-
sonala in 1974, urmata de alte aproape 50 la Paris, New York, Viena, Kéln,
Geneva, Miinchen, Bruxelles, Ntimberg, Frankfurt, Diisseldorf, Bucuresti etc.

A colaborat cu peste 50 de ziare si reviste de renume, pentru care a
produs desene si a ilustrat coperti. Printre aceste publicatii sunt de remarcat
The New York Times, Die Zeit, Le Monde, L’Express, New York Magazine,
L’Evénement du Jeudi, Le Point, Le Monde Diplomatique, Nouvel Observa-
teur, Harper’s s. a.

Prodigioasa sa activitate a fost recompensatd cu premii inter-
nationale, printre care Premiul pentru cea mai bund carte pentru tineret la
Bremen.

Aprecieri critice vin sad valideze valoarea creatiei lui TUDOR BANUS.
The New York Times noteaza , Tudor Banus are doud calitati care rar se re-
unesc intr-o singura persoanda: talentul si intelectul. {...) Este un foarte im-
portant artist contemporan”. La Libre Belgique apreciaza cd ,arta sa insolita
st fantasticd se sprijina pe un realism exigent si nu inceteaza sa ne ocupe
amintirea”. L’Express scrie ca ,acest pictor ilustrator aliaza o extraordinara
fantezie cu o abundenta tipic baroca, dand nastere unui delir fantastic
original: Diirer revdzut si corijjat de suprarealisti”.

TUDOR BANUS - un mare artist.

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei
POPA, COSTIN
Opera divina / Costin Popa. - Bucuresti: Pegasus Press, 2012
ISBN 978-973-8971-27-1
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PREFATA

Grigore
CONSTANTINESCU

INVITATIE PENTRU
A CINCEA VIZITA IN MUZEUL LIRICII

Intre cortina si ghilotina, existd o diferenta de imagine si efect.
Actiunea lor marcheaza, pentru ambele ipostaze, manevrate identic, numai
finalurile, altfel spus iesirile din naratiune sau istorie. Initierea insa este
caracteristica doar primei alternative, cortina, care poate deschide urmarile
existentiale. Cand suntem in sala de spectacol - oricare ar fi aceasta —
asteptam cu speranta lasarea umbrelor, urmarim acordajul orchestrei,
aplaudam intrarea dirijorului apoi, aproape in majoritatea cazurilor, asa
cum spunea Paul Verlaine, ascultam Uvertura, ,un trecut facut din franturi
de viitor”. Si, de-abia dupa acest ritual, fireste, isi intra in rol, ca de sute de
ani, cortina.

De ce evocim asemenea stari lirice”? Pentru ca, iata, ati deschis
deja aceasta carte, OPERA DIVINA. Coperta (tot o cortind) se retrage, citesti
numele autorului (dirijorul), scurtele informatii de pe pagina de garda (acor-
dajul orchestrei, realizatorul plasticii). Curios, dar aici sumarul (sau Uver-
tura) se afla la final, dupa ultima pagind de text, contrazicandu-l pe
Verlaine. Esti in mijlocul publicului, in jurul tau, inca o clipa, tacerea se
confunda cu mult obignuita asteptare a spectacolului. Dar, cu fiecare fraza
citita, incepe sa se auda muzica, lasand sa treaca prin imaginatia ta povestiri,
sentimente, glasuri, conflicte, experiente obisnuite sau nu, intamplari
vesele sau triste, idei de regizor, baghete de dirijor, culori de scenograf,
epoci, acte de fidelitate sau tradari de tot felul, note de lector, de privitor,
intalniri de taina (interviuri sau...duete).

Cine ne oferd asemenea prilejuri? Poate si altele, neamintite acum.
Semnatura autorului il indica pe cel care ne insoteste permanent, pagina
de pagina. Costin Popa si-a demonstrat credibilitatea de-a lungul anilor.
Cartea oferita acum este precedata de alte patru volume care repeta, sim-
bolic, cuvantul OPERA. Contextul difera - LIVE, VIVA, IN DIRECT,
ETERNA, dar nu schimba radical itinerariile propuse de cuprins. Dim-
potriva, suntem calauziti in Muzeul Liricii printr-o noua aranjare a fiecarei
incaperi. Poate, daca ne gandim la o recurenta, descoperim acumularile,
cresterile de valoare in comunicarea cu noi a autorului, explicand noile
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aranjamente din spatiul muzeal. Pentru cine il cunoaste, mai ales din cele
scrise, comentariile critice au un drum al gandului imbinat cu exigenta, cu
mereu mai diversele nuante ale observatiilor ce i-au imbogatit examenul
performantelor. Pe acelasi plan al fiecarui palier reprezentat de aparitia in
succesiune a unui volum, impresioneaza dialogul cu realul infaptuit in arta
sunetului cantat, noi interpreti, altii trecuti prin filtrul timpului, repertorii
cu variabile versiuni, apartinand meridianelor muzicale. Se simte de aseme-
nea parfumul alectelor ce i-au asigurat lui Costin Popa consecventa intr-o
cunoastere traita, acceptata pe un anume domeniu estetic ce emana din lumea
operei.

Sa fim deci curiosi in [ata noii oferte, parcurgand pe ,repede
inainte” indicatiile acestei virtuale vizite pe care o vom [ace sau, la propriu,
indicatiile sumarului. lata, pentru inceput, serile muzicale petrecute la
BUCURESTI, incepand cu 2010, pastrate in pagini cu cronici de premiera,
reluari, mai multe debuturi, distributii, oaspeti, evenimente culturale, con-
cursuri. Descoperi in acest ansamblu si imagini de mai mare dimensiune
portretisticd, intalnind artisti lirici — Nelly Miricioiu, George - Emil Cras-
naru, Marina Krilovici, Virginia Zeani. Relatari suficiente ca subiect si pen-
tru un capitol autonom. In ritmul sau bianual, din nou un FESTIVAL
GEORGE ENESCU prin care Costin Popa s-a plimbat, a revazut personalitati
lirice, a urmarit intrari pe scena si... caderi de cortine. Ne vom opri un mo-
ment la intalnirea italiana cu o maestrd, LUCIA STANESCU, dornica sa
ofere cititorului, nu numai cantaretilor, ,amintiri, reflectii si sfaturi”. Aceste
convorbiri fac sa creasca interesul paginilor citite, caci in tesutul ideilor se
contureazad istorii cu multiple ramificari nationale si internationale.
Urmeaza calatoriile IN TARA, descoperiri si premiere, mereu alte evenimente
competitionale, festivaliere, lirice si, fireste, interviuri. Mereu, cel fara liniste,
la volanul masinii sale, mai arareori alegand trenul si avionul, Costin Popa
a parcurs, intre aceste repere deja consemnate, calatoriile sale PE
MERIDIANELE LIRICII, unde exista de obicei prioritati acordate artistilor
romani, printre care Elena Mosuc, lleana Tonca, Stefan Pop, Bogdan Mihai,
dar si festivaluri sau spectacole cu locatii dintre cele mai neasteptate, popa-
suri demne de invidiat, revederi dorite. Cand ajungem la ultimele secvente,
ne sunt rezervate surprizele comentariilor privitoare la CARTE - VIDEO si,
mai cu seama, deja traditionalul (al cincilea!) ALBUM FOTO, plasat in
aceastd noua versiune de autor-custode al Muzeului Liricii, in salonul
de primire. De ce aici? Pentru ca fiecare meloman care citeste volumul, in-
cepe probabil cu... paginile foto, pe care le priveste din nou la finalul plim-
barii sale, dupa ce a parcurs noianul de relatari si valorizari critice.

Dragi cititori, nu am dreptate cand spun ca ne aflam, dupa un in-
finit numar de cortine, intre singurele doua posibile pentru spectacolul
OPERA DIVINA? Ati simtit ca, pe unele file sunt surprinse si ecouri ale pro-
priilor amintiri, unele pastrate pe CD-uri si DVD-uri? Ce merita Costin Popa
cred ca sunt insa aplauzele. Nu... ghilotina, de care probabil arta liricd nu

este straina. C/\T
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BUCURESTI

ULTIMUL DINTRE CEI MARI

Marturisesc ca la aflarea vestii programarii lui Giuseppe Gia-
comini, 69 de ani, ca Rodolfo in Boema la Opera Nationala Bu-
curesti, am avut o strangere de inima. De la Giuseppe di Stefano la
Tito Gobbi, de la Giuseppe Taddei la Teresa Berganza sau Montser-
rat Caballé, ne-au vizitat mai mult glorii apuse. Ne-am bucurat sa
respiram acelasi aer cu toti acestia, sa le recunoastem live glasurile,
sa-1 vedem evoluand pe scend, dar... Asa ca am mers la spectacol cu
curaj, fiind sigur ca voi regasi macar timbrul intunecat, cu culori
baritonale al marelui tenor. In plus, mai era Elena Mosuc, distins
oaspete in rolul Mimi.

De la deschiderea cortinei si dupa primele fraze ale lui Gia-
comini, mi se derulau in minte diverse titluri de articol... ,Bunicul
indragostit”, ,,Otello in Cartierul Latin” s.a. Tenorul isi arata varsta,
se misca putin si neinspirat, canta eroic de parca abia ii invinsese
pe turci. Numai ca, foarte rapid, arta lui Giacomini a aparut in toata
valoarea si spectaculosul ei. Cel putin dupa pasajul de registru
vocal, care face trecerea inspre acute, glasul a aparut impecabil.
Sonoritatea era de o formidabila incisivitate, penetranta, straluci-
toare, cu acel squillo rar si pretios. Nici urma, sau mai corect spus,
doar cu slabe urme de uzura, in special in zona central-grava,
niciun vibrato in exces. Frazarea a fost uimitoare. Arce lungi,
sustinute de o respiratie fara fisura, au restituit desenului melodic
puccinian anvergura §i pasiunea. Aria ,Che gelida manina”, ce-i
drept transpusa cu un semiton mai jos fatd de original, a fost ex-
pansiva din momentul ,Talor dal mio forziere...”, cu culminatie de
senzatie in ,... la speranza!”, Si natural acut de neobisnuita grosime
si ireprosabil integrat in fraza.
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Giacomini s-a mentinut cam doua acte in atitudinea lipsitd
de sarm, nepotrivita pentru un rol de poet, probabil pentru ca s-a
incalzit mai greu si a intrat mai tarziu in parametrii rolului.
(Cercetand pe Internet, nu i-am mai gasit prezente in Boema de la
inceputul anilor 80. Sa fie asa? Sa fie oare cauza decalajului din
duetul ,,O soave fanciulla” cu Mimi?)

Da, cu exceptia amintitei arii din primul act, tenorul a can-
tat oarecum liniar pana in cel de-al treilea, apoi a inceput sa-si
mladieze glasul in inflexiuni nuantate, cu inmuierile de sunet pe
care i1 le cunosteam din anii tineretii de pe marile scene ale lumii.
Distilarea pana la fir de voce poate nu a mai fost posibila dar
demonstratia de tehnica vocala a constituit o pilda pentru artistii
tineri si mai putin tineri. Pentru mine, lungimea si expresivitatea
frazei ,O Mimi tu pia non torni, O giorni belli” (actul IV) a ramas
simbolul artei tenorului. Se facea ca un arcus de violoncel mangaia
necontenit si vibrant corzile intime ale sufletului. Giuseppe Giaco-
mini, ultimul dintre cei cu adevarati mari, de legenda!

Impreuna cu el, Elena Mosuc a adus excelenta in teatrul de
pe Splaiul Dambovitei. Renumita pentru abilitatile de belcantista
de forta (de ani de zile, ne tot amintim de Lucia di Lammermoor de
la Opera bucuresteana sau de Puritanii de la Sala Radio), soprana
a venit acum in teritoriul liric, in care si-a expus talmacirea de mare
sensibilitate. Glasul suna rotund, consistent si plin de armonice,
culoarea ii este si invaluitoare, si stralucitoare, conducerea frazei
se face fluid si inteligent, cu inalta stiinta a cantului. Ca tehniciana
suverana, se stie, Elena Mosuc detine secretele pianissimelor, diminu-
endo-urilor, ale atat de rar stapanitei messa di voce, supune totul
expresiei. Asa incat Mimi este si simpla, si profunda, daruita total
unei iubiri de care nu se poate bucura. Daca expozeul primei arii ,,Si.
Mi chiamano Mimi” curge emotionant prin candoare, inflorind pa-
sional... ,quando vien lo sgelo il primo sole &€ mio”, evocand cu totala
expansivitate... ,il primo bacio dell’aprile”, pagina ,Donde lieta usci”
(actul al IlI-lea) electrizeaza prin incarcatura sufleteasca a despartirii
de Rodolfo. Multe momente sfasietoare sunt si in final. Elena Mosuc
mladiaza sunetele, impresioneaza. Jocului vocal, artista ii aduce
traire intensa. Nostalgie si durere, iubire si neputinta.

Alaturi de cei doi oaspeti, am intalnit echipa binecunoscuta
pentru Boema a primei scene lirice nationale: Irina lordachescu
(Musetta plina de nerv), lonut Pascu (forma de zile mari in Marcello),
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Ion Dimieru (Schaunard), Radu Pintilie (Colline), Stefan Schuller
(Benoit), Paul Basacopol (Alcindoro), Vlad Conta la pupitru.
(MELOS nr. 1/2010)

BARBIERUL DIN SEVILLA...

. a fost ultima premiera a stagiunii 2009-2010 la Opera
Comica pentru Copii. Poate mai mult decat alte titluri,
reprezentarea opusului rossinian a pus probleme din insusi faptul
ca a fost nevoie de reducerea drastica a partiturii. Nu mai mult de
o ord, se stie, este conditia de baza pentru spectacolele lirice desti-
nate celor mici si se practica oriunde in lume. La un titlu celebru,
cunoscut si absorbit in sdnge nota cu nota, amputarile nu sunt sim-
plu de facut. Autorul adaptarii, dirijorul Ciprian Teodorascu, le-a
reusit de minune, cu dedicat profesionalism, asa incat muzica a
curs fluent, cu coerenta. lata o versiune redusa care valideaza
scopul educational. A venit randul regizorului Catalin Voineag sa
puna in pagina. A tinut seama de caracterul buf al operei, intuind
pericolul marilor excese si desi pe alocuri ai senzatia de déja vu,
montarea -atrage. Spre deliciul micutilor, care au stat cu ochii cat
farfurioarele aproape tot spectacolul, mai ales ca introducerea in
tema a fost facuta de un mic... Rossini, Intruchipat de talentata
Roberta. I-a incitat si scenografia distinsei artiste Viorica Petrovici,
maestra culorii {aici, au predominat tentele de rosu) si a combi-
natiilor cromatice, a stilizarilor de decor si a costumelor armonioase.
Nu mai vorbesc ce senzatie au facut coafurile punk ale eroilor
(machiaj Krisztina Ambrus)!

Ca de obicei la Opera Comica s-a jucat intens si formator
pentru tinerii cantareti Nicolae Lupu (Figaro), Valentin Racoveanu
(Almaviva), loana Damian (Rosina), Eugen Voicu (Bartolo), Rodica
Ocheseanu (Berta), Valentino Tiron (Sergentul). Toti au anturat
vedeta, Pompeiu Harasteanu de la Opera Nationald Bucuresti, a
carui creatie in rolul Don Basilio este unanim apreciata. $i acum,
pe scena Salii Mici a Palatului National al Copiilor, cunoscutul bas
a fost motorul spectacolului si inspiratorul partenerilor. La pupitrul
Ansamblului Serioso, Ciprian Teodorascu a condus atent si precis,
valorificand pregatirea muzicala pe care el insusi a asigurat-o im-
preuna cu organista Madalina Florescu. Un succes, asa cum ne-a
obisnuit trupa bucuresteana.

(MELOS nr. 1/2010 si

http:// cronici.cimec.ro, 4 iunie 2010)
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, NU DATOREZ NIMANUI NIMIC,
NICI MATERIAL, NICI MORAL”
- rememorari cu tenorul CORNEL STAVRU

Radicini grecesti - Stimate maestre, va propun un interviu in
care, in afard de cunoscutele coordonate ale importantet si apreciatei
dus. cariere, sd devoaldm cititorilor si cateva elemente biografice. latd,
numele dvs. are rezonante grecesti. Care sunt raddcinile?

- Sunt pe jumatate grec, dupa mama, dar si numele de
Stavru, care vine din partea tatalui, are tot rezonante grecesti. Dupa
cum se stie, Stavros inseamna cruce si Stavru, ca genitiv, inseamna
»al crucii”. Deci daca numele ar fi fost romanizat, ar fi devenit
Cruceanu. Mama era grecoaica, rezidenta in cartierul Fanar din Is-
tanbul, unde exista o comunitate greaca foarte mare si importanta.
Bunica mea maternda, care provenea dintr-o familie greceasca nu-
meroasa, se maritase la Istanbul. Pe bunicul meu matern nu l-am
cunoscut pentru ca bunica a divortat de el destul de tanara. De fapt,
a fost divortata de... familie pentru ca bunicul meu, despre care am
aflat ca era un om de afaceri prosper si un barbat foarte frumos,
era foarte controversat ca om. Si atunci, familia bunicii a obligat-o
pur si simplu sa divorteze si sa-si reia numele de fata, Kiriazi. Insa
mama si-a pastrat numele bunicului meu, care se chema Dul-
caridis. Nume pur grecesti, radacini grecesti. Sa va mai dau un
amanunt. Mama nu era nascuta la Istanbul. Bunicul meu facea
dese calatorii de afaceri in Egipt si a luat-o cu el pe bunica, in mo-
mentul sarcinii foarte avansate, asa ca a nascut la Alexandria.
Bunica Imi povestea ca l-a vazut la Alexandria, in spectacol, pe En-
rico Caruso. Era impresionata cum protipendada engleza ii arunca
bijuterii pe scena, la sfarsitul ariilor.

-~ Ce vremurn! Cum au ajuns panintit dvs. in Romania?

— Mama a fost nascuta in 1900 si a venit cu totul intampla-
tor aici. In anii dinaintea primului razboi mondial se faceau curse
saptamanale cu vaporul, dus-intors, intre Constanta, Istanbul si
Pireu. La Constanta, bunica mea materna avea o sora maritata cu
un om de afaceri, tot grec. In iunie 1916, bunica si mama au hotarat
sa faca o vizita familiei. Numai ca in august, Romania a intrat in
razboi impotriva Puterilor Centrale, deci si a Turciei. Cursele de
vapor s-au anulat si ele au ramas blocate la Constanta. Iar cand
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trupele turcesti au ocupat Dobrogea, s-au refugiat la Braila. Dupa
razboi, nu s-au mai intors niciodata la Istanbul. Mama l-a cunoscut
pe tata si in 1922 s-a casatorit la Constanta. Asa am aparut eu,
nascut la Constanta in 31 august 1929.

- Tatal?

- Si el are pregatire greceasca, pentru cd a facut liceul grec
de la Salonic, desi era albanez din satul Boboscita, de langa Korcea,
un oras din sud, din care era originar si scriitorul Victor Eftimiu.
Faceau parte dintre albanezii crestini. Tot sudul Albaniei era crestin
ortodox, spre deosebire de restul tarii, care era de religie musul-
mana. Bunica paterna era aromanca. Deci, daca vreti, sunt o mix-
tura absolut balcanica intre grec, albanez si macedonean.

— Vorbiti-mi despre educatia greceasca a tatalui?

— S-arezumat la liceul terminat la Salonic, vorbea foarte bine
greceste cand a venit in Romania. Cand a cunoscut-o pe mama, in
casa se vorbea greceste, limba pe care am invatat-o si eu, inca de
mic. Ca sa mai completez, am facut primele trei clase la scoala gre-
ceasca din Constanta. Mama a insistat sa fac si liceul grec, dar tata
s-a opus. A dorit sa urmez liceul teoretic romanesc. Ca sa fiu mai
pregatit pentru examenul de admitere la liceul Mircea cel Batran,
clasa a IV-a primara am facut-o la scoala romaneasca. Era chiar
alaturi de casa noastra, in centrul Constantei.

- Exista acolo o comunitate greaca mare?

- Da, importanta si serioasa. Mama, la mijlocul anilor ‘30, a
fost chiar presedinta Comunitatii Elene din Constanta, deci era o
persoana foarte marcanta, cu o activitate prodigioasa.

- Sa-i spunem numele...

- Dna Eli Stavru, nascuta Dulcaridis. $i cred ca mai am prin
albumul vechi de familie o fotografie a ei alaturi de marele politician
grec Elefterios Venizelos, pe atunci prim-ministru liberal si de pro-
fesorul Nicolae lorga, la 0 masa la clubul Comunitatii Elene din
Constanta, care se numea precum revista dvs., ELPIS, adica
SPERANTA. $inasul meu de botez, Constantin Dalas, a fost alt per-
sonaj important, gseful Comunitatii Elene din Bucuresti. A emigrat
in 1947 in Grecia, alaturi de foarte multi greci, care simteau
apropierea comunismului. A murit demult. Dar tin minte c4a, in anii
30, veneam la el de fiecare data in vacanta de Pasti. Ma ducea la
biserica greaca de pe Bd. Pache Protopopescu, unde la slujba venea
ambasadorul Greciei imbracat in costum de diplomat cu fireturi si
toata protipendada Comunitatii Elene din Bucuresti.
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— Foarte frumoase amintini... Presupun ca mama dvs. v-a mai
impadrtasit lucruri legate de activitatea comunitatii.

— Mai putin, pentru ca in 1941 ne-am mutat in Bucuresti.
Tata a fost adus in Capitald de afaceri, cunoscuse un alt grec cu
care era partener si pe urma am cam rupt legaturile cu Constanta.
In orice caz, imi amintesc cd prin 1936, mama m-a dus la inaugu-
rarea oficiala a Hotelului Rex din Mamaia.

— Mai aveti rude in Grecia?

— In momentul de fata, nu. Exista o vara primara a mamei,
Anna Mitsakopolous, nascuta in 1940. Am cunoscut-o in anii ’70,
cand mergeam des la Atena, unde am cantat foarte mult. O vizitam,
avea un apartament foarte frumos. Mai am niste veri de gradul II,
care traiesc in Noua Zeelanda. Cum spuneam, in 1947 cetatenii
greci au plecat fie in tara lor, fie mai departe, in Statele Unite sau
Noua Zeelanda.

Anii formarii - Stimate maestre Comel Stavru, am vorbit

despre primii ani de scoald, despre liceu. Ce a
urmat dupa aceea in pregdtirea inceputului carierei pe care, cu mare
succes, ati desfasurat-o pe scena Operei din Bucuregti?

— Dupa ce ne-am mutat in Bucuresti, am continuat la Liceul
Mihai Viteazul. Dupa aceea, la cererea tatdlui meu, am urmat Facul-
tatea de Poduri si Tuneluri din cadrul Institutului de Cai Ferate. In
1952 am obtinut diploma de inginer si am profesat un an si juma-
tate.

— Dar mergeati la Operd in acest timp...

— Da, inca din 1942, dus de prieteni, de colegi de liceu de-
veniti prieteni, cum au fost Sorin Bottez, care era cu un an mai mic
decat mine, sau fratii Enescu - George (coincidenta de nume) in an
cu mine si Teodor, mai mare, care a ajuns mai tarziu si director al
Muzeului National. Si Sorin Bottez, si Teodor Enescu au fost inchisi
in epoca comunista. Asadar, ei mi-au facut cunostinta cu Opera,
cu muzica simfonica, dar eu m-am atasat mai mult de teatrul liric.
Ajunsesem fani si mergeam de 4-5 ori pe saptamana la spectacolele
de pe cheiul Dambovitei, la fostul teatru Regina Maria, care ulterior
s-a demolat. Acolo functiona Opera, unde-i admiram pe cei mai
mari, Emil Marinescu, Serban Tassian, Dinu Badescu, Valentina
Cretoiu, Petre Stefanescu Goanga, Egizio Massini. Cine putea sa
creada ca-mi vor deveni colegi peste un numar de ani?

— Cum v-ati apropiat de cultivarea vocii?
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- In liceu am inceput sa cant la serbari, mai intai in cor, apoi
ca solist. Stiam niste cantonete foarte la moda din repertoriul mare-
lui bariton italian Gino Bechi, apoi Prologul din Paiate, deci ma con-
sideram bariton. Cred insa ca eram tenor care nu avea inca pus la
punct registrul inalt. Cu greu luam si nota acuta de La bemol din
Paiate dar, ma rog, aveam o voce. Am continuat si in facultate, ex-
ista un cor organizat de un profesor de limba rusa, care mi-a spus:
,Dumneata ai glas, de ce nu vrei sa iei lectii? Probabil ca nu vei
ajunge cantaret, doar asa, pentru dumneata. Te duc la o profesoara,
o fosta cantareata rusa care ia preturi modice.” Asa am ajuns sa
studiez cu dna Alexandra Gvozdeskaia, care avea pe atunci 70 de
ani — a trait pana la 90, o femeie vioaie, pasionata de... gimnastica.
Am constatat mai tarziu ca acolo veneau Zenaida Pally, Maria
Crisan, Venera Rogozea, cantarete cu care, mai tarziu, m-am intal-
nit pe scena. Cine putea sa-si inchipuie la ora aceea? In paralel, in-
cepusem sa intru in cercurile de vocalisti, ma imprietenisem, nu
mai stiu cum, cu Magda lanculescu, pe care o vizitam in str. Popa
Savu. Am intalnit acolo un asistent la arhitectura, Dorel lonescu,
mare fan de opera si putin exaltat, cum exista multi in lumea noas-
tra. In mai 1953, m-a luat de mana si mi-a spus ca trebuie sa cant
la concursul tinerilor solisti, pregatitor Festivalului International al
Tineretului si Studentilor, care urma sa aiba loc la Bucuresti un an
mai tarziu.

— V-ati decis?

— Da. Eu stiam doar doua arii de opera, ,Recondita armo-
nia” din Tosca si ,Amor ti vieta” din Fedora. Se cerea numai o arie
de opera, un cantec de mase, un mars patriotic sau de partid, cum
era pe atunci si un cantec popular. Nici gand sa am asa ceva in
repertoriu. Atunci Dorel Ionescu a intervenit la maestrul lonel Tu-
doran care era in relatii foarte bune cu maestrul Petre Stefanescu-
Goanga, presedintele comisiei. L-a rugat sa ma primeasca in
concurs doar cu ce stiam. Si maestrul Tudoran, fara sa ma
cunoasca, fara sd ma auda, a vorbit cu maestrul Goanga, care a
fost de acord. La prima etapa am cantat cele doua arii, dar pentru
etapa a doua a trebuit totusi sa pregitesc un mars si un cantec de
Tiberiu Brediceanu, pe langa aria din Paiate. Am avut succes mare
de public si am luat Premiul al 1ll-lea, cum avea sa fie si la festi-
valul propriu-zis. Fusesem singurul amator din concurs. Cantasera
acolo Lucia Stanescu, lon Piso, David Ohanesian, Octav Enigarescu,
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Maria Crisan, Nicolae Herlea, Valentin Teodorian, Magda lan-
culescu, toti cei care urmau sa devina generatia de aur de mai
tarziu. Imediat dupa aceea, a venit o propunere de la 1t-col Dinu
Stelian pentru angajarea ca solist la Ansamblul Armatei. Acest lucru
s-a intamplat in aprilie 1954. Asa am devenit profesionist si am
functionat acolo 4 ani.

Primele mari succese — Aficontinuat studiul...

- Bineinteles, tot cu dna Gvozdeskaia
si in 1955 cateva luni doar — pentru ca s-a stins in toamna acelui
an- cu reputatul profesor Aurel Costescu-Duca...

— ... cu care lucrasera Ohanesian, Enigarescu, Herlea...

— ... si Aurelian Neagu, un coleg de-al meu care s-a stabilit
ulterior la Geneva. Cat timp am fost solist la Ansamblul Armatei si
chiar dupa aceea, am luat lectii cu bas-baritonul Alexandru
Colfescu, pe care il consider profesorul meu de baza.

— Cum a fost debutul?

— Am avut oportunitatea sa cant cateva opere in concert cu
Ansamblul Sfatului Popular al Capitalei. Dirijor si director artistic
era exigentul Emanuel Elenescu. M-a ascultat pentru opera Caval-
leria rusticana cu care voia sa inaugureze ciclul concertelor si m-a
ales sa cant rolul Turiddu pe care il stiam pe dinafara in limba
italiana. Cum si cand l-am invatat, sa nu ma intrebati! Doar mi-a
cerut sa-l pregatesc in romaneste. Mi-am facut astfel debutul ca
solist de opera in 9 decembrie 1956. Tot cu ansamblul bucurestean
am cantat Trubadurul, Otello, Paiate.

— Repertoriu foarte greu.

— Extrem. Mai ales Otello, o nebunie sa cant asa ceva la 27-
28 de ani. Numai ca interpretarea rolului Otello mi-a adus si anga-
jarea la Opera, pentru ca la concertul de la Ateneul Roman era
prezent si maestrul Alfred Alessandrescu. Urmarea cu partitura in
fata. Dorea sa gaseasca un tenor pentru Maestrii cantareti din Niim-
berg. A pus ochii pe mine sila 10-11 zile dupa ce cantasem Otello,
am fost chemat la telefon si invitat sa discut cu directiunea in lega-
tura cu angajarea mea la Opera. Director era maestrul Constantin
Bugeanu. I-am spus ca pot veni dar tin sd raman cu jumatate de
norma la Ansamblul Armatei. A fost de acord si am intrat in Opera
la 11 februarie 1958. Intre timp, in 1957, am mai luat un premiu,
al Il-lea, la editia moscovita a Festivalului International al Tinere-
tului si Studentilor. Mi l-a inmanat presedintele juriului inter-
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national, care era legendarul tenor Tito Schipa. Va inchipuiti ce
emotie am avut?!

Roluri de mare calibru — De atunci a inceput o cariera

deosebita, pand in 1984...

— ... cand am iesit la pensie, dar in ultimii doi ani si ceva am
fost si director artistic al Operei, perioada in care nu am mai aparut
pe scena

- Pana la angajarea pe prima scend lirica nationald afi mers
ascendent, din succes in succes.

— Am avut cronici laudative. Concertele au prins foarte mult
la publicul doritor de opera, care umplea Ateneul pana la refuz. Ex-
plicatia era simpla. Opera Romana se mutase in actualul sediu, isi
refacea repertoriul si nu reluase acele titluri.

— Aproape 26 de ani de prezenta pe prima scend nationald, in
tara si strainatate! Sa-i rememordam coordonatele...

— Momentul angajarii la Opera a coincis cu prima repetitie
mugzicala cu maestrul Egizio Massini si de regie cu maestrul Jean
Ranzescu pentru opera Trubadurul. O cantasem in concert, deci o
stapaneam perfect. Era productia care a avut premiera in 18 aprilie
1958 si care a figurat pe afis zeci de ani, inlocuita fiind de cateva
stagiuni cu ,celebra” montare a lui Hausvater.

— Simt ironia si nu pot sa nu vd dau dreptate. Este una din
marile nerealizéri de acum ale Operei Nationale.

- Asa este. Ca dovada, nu se mai reprezinta.

— Ar fi bine daca montarea ar fi cauza. Dar mi-e teama ca
Jjumatate din motivele abandonarii productiei vine din lipsa unui tenor
dramatic pentru rolul Manrico.

- Desi, dupa cum bine stiti, in ultimul timp e admis cam
orice.

— Bun, asta este cu totul alta discutie.

— Am intrat in Trubadurul, titlul pe care 1-am cantat cel mai
mult, desi nu pot sa spun cad-mi era cel mai drag. Il mai interpreta
maestrul Dinu Badescu - care facuse premiera cu urias succes —
dar care nu a participat la multe spectacole pentru ca era foarte so-
licitat in provincie.

— Manrico, unul din marile dvs. roluri, alaturi de...

— Otello, Tannhauser...

— Ati reluat ,Otello” mai tarziu, in spectacol.
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- Da, in 1968, dupa plecarea din tara a maestrului Garbis
Zobian, cu care nu ma puteam compara. Avea vocea cea mai adec-
vata pentru rolul maurului. Era unul din cei doi tenori pur dra-
matici pe care i-a avut tara noastra. Celalalt era Nicu Apostolescu.
Zobian a fost un mare Otello, prin temperament si traire. Cum nu
mai era nimeni care sa cante rolul, am intrat. M-a pregatit maestrul
Ranzescu, am lucrat si cu Vasile Calomfirescu care era un secon-
dant extraordinar. Asistentul de regie ideal.

— Cand ati debutat in Tannhduser?

-In 1970. A fost un personaj pe care l-am iubit foarte mult,
alaturi de celelalte roluri wagneriene cantate pe scena, Walther von
Stolzing din Maestrii cantdareti din Nimberg, Siegmund din Walkiria
sau in concertele in care am interpretat fragmente mari din Tristan
si Isolda, Parsifal. Walkiria am cantat-o si in concert.

— Eroi din repertoriul italian?

- Riccardo din Bal mascat, Don Carlos din opera omonima
verdiana pentru care am facut si premiera in 1966. Era editia in 5
acte, cu tabloul Fontainebleau inclus.

— Versiune foarte grea...

— ... si destul de incomoda pentru un tenor cu voce mai
»Plind” cum eram eu. Acest prim tablou este liric si putin mai inalt
ca tesatura de glas. Dar, din fericire - daca vreti - la editia 1967 a
Festivalului George Enescu a venit celebrul dirijor Alberto Erede
care a dorit versiunea in 4 acte. Si asa a ramas.

- Decizia a fost discutabild, toate teatrele mari din lume au
inceput acum sa revind la editia in 5 acte. Iata ca noi am fost precur-
sori. Continuati, va rog, cu enumerarea titlurilor de opere in care ati
cantat.

- Cavallenia rusticana, Paiate, Tosca, Turandot, Ernani in
concert, Andrea Chénier in concert si pe scena. Apoi Fidelio, Car-
men, lon Voda cel Cumplit (am imprimat rolul leremia si am cantat
in spectacol rolul Sbierea), Balcescu, Dragoste st jertfa, Horia, La se-
ceris (concertant). Am cantat si multd muzica vocal-simfonica.
Inregistriri remarcabile, - Imi exprim si in aceste
de patrimoniu pagini regretul ca ,Andrea
Chéruer” st , Emant”, inregistrate in concertele de la Sala Radio, nu au
fost gravate pe disc desi imprimdrile sunt in proprietatea Societdtii
Romane de Radiodifuziune.
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— Nu sunt optimist, cred ca multd vreme de aici inainte nu
vor fi transpuse pe disc, nu stiu motivul. Nu vad ce impediment, in-
clusiv financiar, ar fi fost daca se editau doua opere in 500 de
exemplare.

- ,Andrea Chénier”, o inregistrare cu totul remarcabild in care
ati cantat alaturi de Nicolae Herlea st Maria Slatinaru-Nistor. Mare
succes de public, eram in sala.

— $i in rolurile mici fusesera distribuiti artisti de mare
valoare. Temnicerul era maestrul Nicolae Secareanu, Zenaida Pally
- batrana Madelon, Corneliu Fanateanu - Incredibilul, Dorothea
Palade - Bersi, Mihaela Maracineanu - Contesa de Coigny. Nu mai
vorbesc de Dan Zancu, Eduard Tumagian. O distributie de mare
tinuta. In paralel cu pregatirea concertului s-a ficut si imprimarea
speciala de studio. Ermani a fost o inregistrare live, tot cu o dis-
tributie de prestigiu, in care am cantat alaturi de Eugenia
Moldoveanu, Octav Enigarescu, George Crasnaru.

— Ambele dirijate de maestrul Carol Litvin.

— Foarte bun.

— Au existat roluri pe care vi le-ati fi dont?

- Sigur. Lohengrin, pe care l-am pregatit foarte bine dar
cand era sa fiu distribuit, regizorul - care era o personalitate foarte
importanta, Jean Ranzescu - a spus ca sunt mic de statura. Dar
asta nu l-a impiedicat ca, dupa mai putin de 3 ani, sa-mi ofere rolul
titular din Tannhduser, in care nu mai eram... mic. Banuiesc ca
atunci, pe la 40 de ani, am mai... crescut cativa centimetri gi m-a
distribuit. Mi-as fi dorit Lohengrin dar si Aida, pentru ca orice tenor
spint isi doreste sa cante Radameés.

— Imi amintesc ca imi spuneati candva ca ati pregatit rolul.

— Da. Alta partitura pe care am studiat-o aproape integral a
fost cea a lui Gherman din Dama de picd. Am avut o oportunitate in
1963 pentru ca atunci Opera din Bucuresti a facut un turneu la
Paris si trebuia sa se mearga cu Oedipe, Barbierul din Sevilla si
Dama de picd. Eu si cu Octavian Naghiu am inceput sa pregatim
opera lui Ceaikovski in limba rusa. Cand, dintr-o data, toate au luat
o alta turnura si in locul Damei de pica s-a mers cu Cavalerul
rozelor. Nu stiu de ce. Proiectul a cazut. De fapt, Dama de picd nici
nu s-a mai reprezentat la noi. Gherman era un rol care cred ca ar fi
fost pe temperamentul meu. Am convingerea ca as fi putut sa fac un
personaj valabil. Sigur ca veneam dupa doi mari cantareti-actori,
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Garbis Zobian si Dinu Badescu. Garbis era foarte greu de atins da-
torita fiorului artistic pe care ti-1 transmitea. Poate mai putin a partii
muzicale.

— Trebuia sa rezisti la unele spectacole mai slabe dar...

— ... altele erau formidabile. Era vocea de tenor dramatic pur,
de Heldentenor, daca vreti. De multe ori m-am gandit ca daca, dupa
Otello, Dama de pica si Paiate, facea cei doi Siegfried din Tetralogia
wagneriana si Tristan, era tenor mondial.

Succesele internationale - Maestre Cornel Stavru, va

propun sa vorbim acum despre cariera internationala. Sa incepem cu
spectacolele din Grecia.

— Prin intermediul baritonului Dan lordachescu, la sfarsitul
anilor ’60, 1-am cunoscut pe maestrul Nicolae Astrinidis, un muzi-
cian excelent, dirijor, pianist si compozitor. Acompaniase timp de
20 de ani instrumentisti mari, precum violoncelistul Gaspar Cas-
sado. Circulase prin toata lumea si se stabilise la Salonic, unde ii
locuiau parintii. Acolo organizase viata muzicala, orchestra munici-
pala, teatrul liric, corul - initial de amatori, apoi semiprofesionist,
toate alaturi de Filarmonica din Salonic. A programat si am fost in-
vitat pentru opere in concert, Carmen, Otello, dar si pentru oratoriul
Creatiunea de Haydn. Am mers la Salonic destul de des dar prima
mea aparitie in Grecia a fost impreuna cu ansamblul Operei
Romane la Festivalul de la Atena din 1970, la Herod Atticus, unde
am cantat cu mare succes in Carmen alaturi de Viorica Cortez, Dan
Iordachescu si Maria Sindilaru. Celalat spectacol a fost cu Elena
Cernei, lon Buzea si David Ohanesian. A dirijat Paul Popescu. Acest
spectacol mi-a adus contracte si la Opera din Atena, unde am can-
tat de vreo 4-5 ori, in anii ’70-’80, serii de spectacole cu Trubadurul,
Carmen, Paiate. Au fost ani prodigiosi pentru ca imi imparteam
aparitiile intre Salonic si Atena. Eram in Grecia in fiecare an, locuri
dragi si apropiate, tinand cont de datele familiei. Aveam si prieteni
greci, originari din Romania, care se stabilisera acolo. M-am simtit
intotdeauna foarte bine. Am fost la Salonic si cu ansamblul Operet
bucurestene, pentru Trubadurul si Don Carlos.

— Exista la Salonic si Festivalul Dimitria.

- Totdeauna in octombrie, pentru ca Sf. Dumitru este pa-
tronul orasului. Am fost nelipsit, ani de-a randul. Festivalul dura
cca o luna si programa spectacole de teatru, de opera, concerte sim-
fonice, camerale etc. Festivalurile de la Atena si Salonic erau foarte
serioase.
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— Sa parasim Grecia.

- In peregrinarile mele externe am participat si la alte festi-
valuri. La Skopje am cantat Trubadurul cu Nicolae Herlea, Mag-
dalena Cononovici, Mihaela Botez, dirijor Cornel Trailescu. La Sagra
Umbra di Perugia, doua titluri: Legenda despre orasul nevazut Kitej
de Rimski-Korsakov, unde am avut un rol de compozitie, Grisa Ku-
tierma (dirijor era Yuri Aronovitch) si Profetul de Meyerbeer, opera
monumentald, patru ore de muzica in concert, in care am interpre-
tat rolul titular. Si-au dat concursul si colegi bucuresteni, Florin
Diaconescu, Dan Iordachescu sau Corul Filarmonicii George
Enescu pentru opera Profetul. Au fost succese mari. Am cantat si la
Schwetzingen, langa Stuttgart, intr-o opera mai rar reprezentata,
Leonora de Ferdinando Paér, pe acelasi subiect cu Fidelio de
Beethoven. Eram Don Pizarro, intr-o partitura care folosea registrul
central al vocii. Florestan era un tenor mai liric, cu agilitati. A dini-
jat elvetianul Peter Maag, de la St. Gallen, un nume foarte cunos-
cut si o bagheta severa. Au fost doua concerte de succes. Am mai
cantat in [talia la Livorno (Trubadurul cu Opera Romana din Cluj-
Napoca) si in Germania cu Opera Romana dar si ca oaspete la Opera
din Bremen, pentru Otello.

Parteneri ilustri - La Bremen, ati avut ocazia sa insotiti de-

buturile unor mari soprane, Renata Scotto st Mirella Freni, doud Des-
demone care au ajuns celebre.

— Da, dar l-am avut partener si pe renumitul bariton Aldo
Protti. Sigur ca am cantat in toate fostele tari socialiste, la Berlin
(Concertele Berolina), Praga, Moscova, Varsovia (Don Carlos alaturi
de Dan lordachescu). Tin minte ca la Budapesta am fost distribuit
in Paiate la Teatrul Erkel, alaturi de reputatul bariton Svéd Sandor.
Era la sfarsitul carierei dar cu vocea tot superba. Am in colectia mea
de inregistrari un Bal mascat de la Metropolitan Opera in care canta
alaturi de Jussi Bjoerling si un Lohengrin alaturi de Lauritz Mel-
chior, ambii nume de legenda. Am cantat si la Novi Sad, si la Bel-
grad. Un alt turneu important a fost cel din 1967, intr-un grup de
artisti romani, la Liége, Charleroi si Namur unde, sub bagheta
maestrului Mihai Brediceanu, am facut o productie de Carmen, im-
preuna cu Dorothea Palade, Teodora Lucaciu si David Ohanesian.
Amintesc si de o stagiune romaneasca in 1966, la Cairo, alatun de
solisti bucuresteni, clujeni si timigoreni. Am cantat Trubadurul si
Carmen. Parteneri in ambele titluri, Zenaida Pally si Ladislau Konya.
Am bisat aria ,Di quella pira”.
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- Succese mari, ale cdaror ecouri au qjuns st la Bucuresti. Dupa
ce ati incheiat cariera, ati lucrat in managementul artistic.

— Nu cred ca mi-au ramas cele mai bune amintiri din aceasta
perioada de directorat dar... asa a fost sa fie. Dupa Revolutie, in
1991, am fost rechemat la Opera Nationala Bucuresti sa coordonez
activitatea de Studii Muzicale, adica de programare artistica, cu titlu
de consultant. Am functionat peste doi ani, dupa care am mers la
Opera Brasov vreme de 7 ani, ca profesor de canto si consultant
artistic.

Senectute linistita - Maesltre, ati avut o' carie.n.i }'mporj-
tantd, unanim recunoscuta de criticii muzi-
cali, de public. Cum o priviti din perspectiva timpului?

— As fi ipocrit sa spun ca n-am fost multumit de ceea ce am
facut. Omul doreste intotdeauna sa fi realizat mai mult. Aceasta
este si senzatia mea ultima. Important este ca tot ce am facut bine
sau mai putin bine, s-a datorat exclusiv puterilor mele, fortei de a
transmite publicului arta mea, atata cat a fost. Nu datorez nimanui
nimic, nici materialmente, nici din punct de vedere moral. Poate ca
din acest al doilea unghi sunt putin exagerat, dar nu datorez prea
mult. Aceste aspecte imi dau o liniste formidabila acum, la varsta
senectutii... inaintate.

- In incheiere, cu multumirile mele, va rog sa adresati un gand
revistei ELPIS si Comunitdtii Elene.

— Multumesc revistei ca si-a amintit ca mai este inca cineva
de origine greceasca in Romania, si mai ales in Bucuresti, pentru ca
pana acuma, trebuie sa recunosc, nu prea m-am bucurat de atentia
Comunitatii Elene de la noi. Dar, cum spun francezii, ,mieux vaut
plus tard que jamais”, mai bine mai tarziu decat niciodata. Asadar
sunt foarte multumit de aceasta prima luare de contact cu revista
ELPIS si, implicit, cu Comunitatea Elena din Romania.

(http:/ / cronici.cimec.ro/, 6 august 2010,
ELPIS aprilie-tunie, iulie-septembrie si
octombrie-decembrie 2010)

»ADDIO DEL PASSATO”
CU IRINA IORDACHESCU

Arie simpla ca scriitura vocala dar infernala ca expresie,
,Addio de passato” din actul ultim al Traviatei verdiene ramane ade-
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sea invaluita in platitudini. Despartirea Violettei de tot ce o incon-
joara se confunda, la multe interprete, doar cu expozeul seren si
atent la respectarea amanuntitelor indicatii ale compozitorului.
Pana la urma este foarte bine dar... insuficient.

In redarea Irinei lordachescu pe scena Operei Nationale Bu-
curesti, la prima aparitie in rol, momentul a fost magic, incarcat de
emotie suprema. Fara indoiala, tanara artista are o traire interioara
cu totul speciala, capabild de iradierea unor sentimente rascoli-
toare. Eliberata de presiunea de pana atunci a partiturii si, in fond,
a debutului, soprana s-a abandonat cu totul simtamintelor eroinei,
s-a cufundat in ele si le-a expus fara oprelisti. Nimic nu a fost rece
si distant ci cald, duios si impresionant, transmiterea in sala, in
spirit, a fost integrala.

Tristete extrema infatisatd prin culoare de glas! Iata o re-
marcabila si rara performanta, care topeste inimile mai mult decat
durerea. Fara sa cada in fals lamento sau in talmaciri piangendo,
Irina Iordachescu a reusit sa desire sufletele cu cantul sau, repet,
trist dar totodata fierbinte, ca o ruga inaltata cerului. Ea insasi, prin
sunet, chip si gestualitate, aidoma unei Madone imploratoare.
Glasul s-a unduit limpede, intr-un legato lichid, cu nuante pure de
pianissimo, maiestrit stapanite de artista chiar pana la fil di voce
iar accentuarile au venit domol, precum suspine reprimate laun-
tric. Rememorarile Violettei au curs dulce si bland, ca un zefir.

Ce bine ca s-au cantat ambele strofe, varianta eludata chiar
la case mai mari si de soprane cu firme mai impozante! ,Addio de
passato” a fost clipa de varf catre care Irina lordachescu a tins si a
mers ascendent pe parcursul spectacolului, in compania partenerilor
Marius Manea (Alfredo), Eugen Secobeanu (Giorgio Germont) si sub
bagheta lui Cornel Trailescu.

(CULTURA nr. 43, 4 noiembrie 2010)

NELLY MIRICIOIU PENTRU
FUNDATIA PRINCIPESA MARGARETA

Ziua de nastere a Regelui Mihai, 89 de ani in 2010, a fost
aniversata de Fundatia Principesa Margareta prin organizarea la
Ateneul Roman a unui concert extraordinar de gala, cu scop cari-
tabil. Nu a fost singurul eveniment marcat atunci, acestuia ala-
turandu-i-se sarbatorirea a 20 de ani de activitate in tara a fundatiei
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infiintate in 1990 de Principesa Margareta si de Regele Mihai. Sala
Ateneului a fost plind, printre cei prezenti fiind remarcati am-
basadorii Statelor Unite, Spaniei, Marii Britanii, Sloveniei si
Canadei, numeroase personalitati din sfera culturala, oameni de
afaceri.

In cele doua decenii de existenta, Fundatia Principesa Mar-
gareta a Romaniei a avut o activitate neobosita cu directionari vari-
ate in domeniile educatiei, dezvoltarii comunitatii, societatii civile,
sanatatii si culturii. Printr-un sistem national st international de
voluntari, a adunat echivalentul a cca 10 milioane de euro, sume
destinate proiectelor propuse. Este cunoscut faptul ca peste 400000
de copii, tineri si varstnici au beneficiat de aceste fonduri. Numai re-
centul concert de la Ateneu a colectat, conform comunicarii oficiale
a fundatiei, 70000 de euro care vor fi directionati catre tineri artisti
lipsiti de posibilitati financiare, sub forma de burse de studiu in
cadrul proiectului ,Tinere talente”.

De fapt, domeniul artistic constituie una din preocuparile
prioritare ale fundatiei. Cu putin timp inainte, ambasadorul Statelor
Unite si sotia au gazduit, in prezenta Principesei Margareta si a
Principelui Radu, o intalnire cu tineri plasticieni si muzicieni - in-
strumentisti si cantareti — care si-au prezentat progresele artei lor,
in cadrul unui spectacol interactiv cu muzica si pictura live. O seara
a emulatiei si creatiei. li amintesc aici pe pianistii Mihai Ritivoiu si
Denisa Mirica, violonistii Georgeta lordache si Nicolae Dobrovicescu,
mezzosoprana lonela Soare, soprana Adelina Diaconu. Ascultandu-i,
am fost impresionat de deciziunea cu care pasesc pe drumul studi-
ului, desavarsirii si profesionalismului.

La Ateneu, in scurta sa alocutiune, Principesa Margareta a
amintit ca gala de binefacere ,este o buna ocazie ca bunatatea si in-
crederea sa triumfe” si a indemnat: ,Va rog sa fiti generosi cu
tinerele talente din arta contemporana, carora le oferim fondurile
adunate in aceasta seara! Asemenea muzicienilor care compun or-
chestra, tinerii sprijiniti de fundatie au si ei energie si talent si spera
la un viitor stralucit.”

Invitata de onoare a fost reputata soprana
Nelly Miricioiu, unul din numele emblematice
ale liricii roméanesti din ultimele trei decenii. Faima artei noastre, a
gcolii de canto, a fost purtata de cantareata peste tot in lume, cu
panas de mare vedeta. Nelly Miricioiu a aparut pe scenele celor mai

A fura inimile
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celebre teatre, de la Scala din Milano la Metropolitanul newyorkez,
de la Opera de Stat din Viena la Opera Regala Covent Garden din
Londra. Trebuie spus ca vocea sopranei va ramane fara indoiala
legata si de gravarea pe disc a unor titluri rare de opere, in care a
intrupat personajele principale. Pentru Nelly Miricioiu s-au extras
din colbul arhivelor partituri demult uitate, care de-acum vor fi
legate de numele ei.

Pe toate scenele pe unde a pasit a ramas un oaspete adulat.
Ca si la Bucuresti sau in tara, unde soprana are un public al ei, de-
votat pana la extrem, care ii admird neconditionat fiecare sunet
emis, fiecare fraza, se simte patruns de tensiunea dramatica, ii
soarbe din ochi prezenta si isi aminteste cu iubire de realizarile prin
care si-a construit renumele.

Dragostea cu care artista este inconjurata s-a simtit cu putere
prin aplauzele entuziaste ale asistentei de la prima intrare pe sacrul
podium al Ateneului. Ovatiile au continuat dupa fiecare piesa a pro-
gramului, o selectie pretentioasa, variata, menita sa-i rememoreze
parcursul carierei printre diferite stiluri: belcanto (duetul Lucia-En-
rico din Lucia di Lammermoor de Donizetti), verism (aria ,Sola, per-
duta, abbandonata” din Manon Lescaut de Puccini), romantism (aria
»,Madre, pietosa Vergine” din Forta destinului de Verdi) si, ca un
omagiu adus creatiei romanesti, aria Mariucai din opereta Culega-
torii de stele de Florin Comisel.

Prezenta pe scena a lui Nelly Miricioiu captiveaza, artista stie
sa potenteze cuvantul, sa-l prezinte in asa fel incat, in orice conditii,
sa atragé si sa seduca auditoriul. Fura inimile. Personal, am astep-
tat cununa si m-am simtit fericit cand a venit prin arcul de fraza
lung, de mare amploare, derulat stralucitor, sustinut dintr-o sin-
gura respiratie cu La diez acut si incarcat cu emotia fierbinte a rugii
catre ceruri, ,Non m’abbandonar, pieta di me, pieta, Signor!” din
Forta destinului.

Nelly Miricioiu l-a invitat sa-i fie alaturi in duetul din Lucia
di Lammermoor pe tanarul bariton Yuriy Tsiple, nascut in Ucraina
dintr-o familie de romani, cu studii la Bucuresti, actualmente mem-
bru al Opéra National du Rhin din Strasbourg. O voce frumoasa,
lirica i omogena, potrivitd pentru constructia donizettiana a de-
senului melodic, pe care il abordeaza cu o fluiditate in care simte
cum sa strecoare necesarele impulsuri. Tsiple este un artist in for-
mare care stie cum si cat sa lucreze pentru cresterea anvergurii
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sonore, a intunecarii sunetelor asa-zis ,deschise”. Perspectivele sale
de dezvoltare si afirmare sunt certe.

Surpriza a venit prin prestatia de
semnificativa factura a Orchestrei Romane
de Tineret, un ansamblu entuziast, fara inacrelile pe care le incearca
formatii mai galonate. Junii instrumentisti au cantat dedicat, cu
placere si pasiune, cu preocupari pentru tonuri clare, placute si ex-
presive. Emotia intalnirii cu partida de alamuri s-a spulberat rapid.
Niciun chix, o raritate la noi! Sigur ca perfectionarile sunt in curs,
forta cordarilor va creste intr-un final tumultuos cum este cel al
Uverturii Egmont de Beethoven, dupa cum, la aceeasi partida, acu-
ratetea va fi i mai pregnanta la o combinare pretentioasa de planuri
precum in rossiniana uvertura a operei ltalianca in Alger si va insoti
supletea deja probata. Expansivi, orchestrantii au abordat cu vir-
tuozitate Uvertura Ruslan si Ludmila de Glinka si micile impuritati
nu au alterat impresia excelentd a intregului, in care violoncelele
au sunat fara repros.

Nu-i vorba ca Orchestra Romana de Tineret s-a simtit stimu-
lata si de prezenta la pupitru a unui maestru de talia lui Horia An-
dreescu. Dirijorul a aratat ca stipaneste solid literatura de opera,
acompaniamentul vocilor si este un péacat ca, in cariera, nu s-a
apropiat si de teatrul liric. Sau, mai corect spus, intr-o maniera
sustinuta. Prezenta sa in fosa Operei Nationale ar fi, neindoios, un
castig. La Ateneu, Horia Andreescu a condus cu gestica energica, s-a
preocupat ca un dascal generos de toate pachetele de instrumen-
tisti, a dat culoare si sens paginii beethoveniene, a filigranat si a
valorizat crescendo-ul rossinian, a fost exuberant in Glinka.

{CULTURA nr. 45 (300), 18 noiembrie 2010)

Maiestrie dirijorala

DOUA SERI LA OPERA

Prima aparitie a baritonului Florin
Estefan pe scena Operei Nationale Bu-
curesti a fost asteptata cu interes. Castigase in primavara Premiul
al II-lea la concursul ,Maestrii Artei Lirice — Arta Florescu” si, pe
langa cecul de 2000 de euro, i se oferise si interpretarea unui rol
principal intr-un spectacol al primului teatru liric al tarii. A fost ales
personajul titular din Evgheni Oneghin de Ceaikovski, o optiune
potrivita pentru glasul tanarului.

Debut promitator
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Florin Estefan este genul de artist serios care studiaza carac-
terologia eroilor si o filtreaza prin propria lui personalitate. Aici a
avut de-a face cu un personaj structural complex, marcat de par-
cursul sinuos care ii va infrange orgoliul, il va zdrobi psihic. In viziunea
tanarului interpret, nereusita lui Oneghin a aparut previzibila. Du-
ritatea de roca, rigiditatea, aroganta, dispretul pe care trebuia sa le
afiseze de la prima intrare in scend, au fost intrucatva estompate.
[-am reprosat atitudinea aproape bonoma. Mai tarziu, observandu-l,
mi-am explicat insa ca totul venea dintr-o sensibilitate pe care eroul
o ascundea intr-un ungher secret al sufletului. S-a indepartat ast-
fel de interpretarile clasice dar comportamentul sau poate fi descriptibil.
Pe undeva, chiar rememorarile intalnirilor vietii imaginate de regi-
zorul lon Caramitru in ultimul tablou, ar justifica o asemenea abor-
dare. Pe un puternic fond emotional, lovit si respins de toti si in
primul rand de Tatiana, Florin... Oneghin clacheaza. Una peste alta,
framantarile si explozia deznadajduita din final au fost cele mai
bune momente actoricesti ale lui Estefan, convingatoare si chiar im-
presionante.

Debutul 1-a marcat evident si, in primele acte, glasul a sunat
oarecum retinut, fira sa elibereze acea generozitate si amploare de
sunet care il defineste in conditiile unei bune omogenitati pe ambi-
tusul vocii. A facut-o numai in actul al IlI-lea, in duetul cu Tatiana,
in tirade, in special in cea care incheie opera. Florin Estefan a nu-
antat unde a trebuit si a dominat sala cu acutele finale.

Am dori sa-1 mai auzim pe clujean in rolul ceaikovskian sau
in altele. Este firesc ca un al doilea spectacol cu Evgheni Oneghin sa
i se ofere, conform uzantelor, pentru consolidarea debutului si cum
numai la Bucuresti titlul se afla in repertoriu, asteptam.

Din punctul de vedere al sonoritatilor vocale, spectacolul a
demarat cu greutate. Nu numai Estefan, dar si mezzosoprana Maria
Jinga (Olga), tenorul Lucian Corchis (Lenski) si chiar soprana lulia
Isaev (Tatiana) au descatusat pe parcurs proiectia de sunet. Pana la
acele momente, imprastiate pe toatd lungimea serii, remarcasem
glasurile patrunzatoare ale sopranei Ana-Maria Comsa (Larina),
mezzosopranei Ecaterina Tutu (Filipievna) si experimentatului tenor
Florin Diaconescu (in rolul de compozitie al francezului Triquet).
Veteranul Pompeiu Harasteanu a interpretat din nou rolul Printu-
lui Gremin si a infatisat o derulare sonora calda, intr-o lectura
cvasi-intimista. As reveni la Lenski. Tanarul Lucian Corchis canta
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cu ardoare si frazeaza inteligent. Propune un personaj bine gandit.
O pozitionare a sunetelor inalte in asa fel incat sa evite culorile mate
i-ar fi benefica.

Marea arie din primul act a fost talmacita cu finete de Iulia
[saev, soprana de speciala calitate timbrala, exprimata prin culoare
pretioasa, placut rezonanta. Cu bogatia care sporeste in registrul
acut, cu frazare frumoasa si pianissime de exceptie, celebra pagina
a sunat precum confesiunea unei visari nocturne. Duetul final a
pus in lumina, si el, rafinamentul artistei.

Din fosa, dirjjorul Iurie Florea a demonstrat o data in plus
intelegerea discursului ceaikovskian si a obtinut notabile rezultate
in sensul expresivitatii partidei de coarde la finalul marii scene a
Tatianei si la pagina introductiva a ariei lui Lenski.

Din cauze obiec-
tive, nu vazusem
inca Turandot, la revenirea dupa 40 de ani pe afisul Operei
Nationale, titlu propus la sfarsitul stagiunii trecute. Se alesese - a
cata oara in ultimii ani? — o versiune autoapreciata ,concert-spec-
tacol”. Am sperat totusi ca noul sezon va aduce o productie in toata
puterea cuvantului. In van. Pur si simplu, nu s-a dorit ca eforturile
in directia pregéatirii muzicale sa fie completate cu altele, legate de
regie, miscare, decoruri si costume. Argumentul general a fost lipsa
fondurilor. Probabil cad motivatia este reald. Dar intrucat
prezentarea de opere in concert, uneori chiar in formula amputata
muzical (fard orchestra si cor, precum un ansamblu la cabina de
repetitie), a devenit o obisnuintad pe malurile Dambovitei, ma intreb
de ce nu se calmeaza fobia premierelor si cu banii economisiti se
imagineaza productii scenice complete. Chiar nu inteleg. Mi se pare
elementar.

Nu vreau sa repet banalitatea ca opera este spectacol, dar
ma gandesc in acelasi timp ca publicul poate fi derutat. In special
cel foarte tanar. Apreciez ca Opera Nationald parcurge o perioada
fasta din punct de vedere al afluentei de spectatori, media de varsta
a scazut puternic, ceea ce este minunat. La intrare se inghesuie
elevi si studenti entuziasti, care gusta serile lirice, aplauda frenetic,
ovationeaza. Atmosfera superba. O sansa grozava pentru teatrul de
opera, pentru rolul sau formativ. Numai ca vazand un ,spectacol” in
care corul sta imobilizat pe gradene, solistii — in frac sau rochii de
seara — privesc in partituri si plimba pupitre, cei care pasesc pen-

Picior peste picior pe tronul milenar
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tru prima oara in sald se multumesc cu putin sau - fortez nota —
chiar pot crede ca asa arata show-ul in viziune moderna. Au fost
martori la fapte similare in teatrele de proza. Numai ca spectacolul
de opera se inscrie in alte coordonate si dramaturgia muzicala tre-
buie sustinuta actoriceste, fapt care lipseste in Turandot sau in alte
propuneri similare.

In plus, se mai petrec si lucruri hilare sau deturnari de la
profilul unor personaje. Prin faptul ca nu joaca, centenarul Imparat
Altoum si Principele Calaf se simt indreptatiti sa stea... picior peste
picior pe tron, respectiv pe un banal scaun. Se odihnesc. Mai
inainte, batranul Timur se aratase excesiv de teatral si expusese
textul si muzica cu frenezie si gesturi agitate. Sunt convins ca un re-
gizor i-ar fi daruit expresia si atitudinea adresarii domoale si
neputincioase a senectutii. Mai sunt si alte, sd le numesc, negli-
jente. In timp ce rad sarcastic, cum cere trama spre finalul primu-
lui act, cei trei ministri Ping, Pang si Pong nu au altceva de facut
decat sa-si mute pupitrele cu cativa metri mai in spate. Am auzit
chicoteli in sala, ceea ce inseamna ca spectatorii nu erau prinsi de
ceea ce vedeau. Filmul se rupsese.

lata ce aduc asemenea ,productii”! Sustinatorii lor pot ar-
gumenta ca le practica si case mai mari. Da, dar nu abuziv. La Bu-
curesti se exagereaza.

Seara cu Turandot a stat sub semnul inter-
pretei rolului titular, Silvia Sorina Munteanu. Asa
cum scriam mai demult referitor la prestatia artistei in marele rol
verdian al Lady-ei Macbeth, afirm si acum ca soprana este competitiva
si in intruparea personajului lui Puccini, oriunde in lume, Scala si
Metropolitan incluse. Nu ma feresc de asemenea opinii, aparent radi-
cale. Observ doar ca, in acest moment, in actuala forma, artista
merita o larga afirmare mondiala. Totul este ca impresarii sa o pro-
moveze corespunzator.

Se stie, rolul Principesei de Gheata este zdrobitor, de un
dramatism extrem pe un ambitus larg de voce, cu sunete de Do acut
stralucitoare si dominatoare, cu atitudine de maxima incisivitate
care trebuie sa suporte atat presiunea tesaturii notelor insiruite in
partitura, cat si cea a orchestrei si corului, cantand in tutti, fara
menajamente. Silvia Sorina Munteanu raspunde cu brio la toate
acestea, umple sala cu sunete grandioase, emise fara efort, cu
nonsalanta. Faptul ca soprana nu solicitd registrul grav cu
sonoritati asa-zise di petto este numai pentru protectia celui acut.

Glas fastuos
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Ar fi eronat sa credem ca lectura Silviei Sorina Munteanu
este liniara, uniforma. Oare ce se ascunde sub platosa impenetra-
bila a lui Turandot? Exista secvente in care un strop de caldura se
intrezareste in impietrita-i inima. A rosti ,Su, straniero! Ti sbianca
la paura!” din scena intrebarilor ca un aparté incurajator catre Calaf
adauga un plus de speranta in sufletul eroului. Dupa cum, foarte
frumos a sunat in actul al IlI-lea adresarea catre sclava Liu ,Chi
pose tanta forza nel tuo cuore?”, rostita intr-un rarefiat pianissimo.
Fara indoiala, Silvia Sorina Munteanu imbogateste sensurile de ex-
presie chiar si intr-un rol teribil precum Turandot.

Si totusi, trebuie apreciat curajul managementului
Operei, care a ales pentru afis titlul puccinian fara sa
aiba ,in casa” un interpret pentru dificilul rol Calaf. La Cluj canta
MariusVlad Budoiu. La Bucuresti au fost invitati pAna acum Kiss B.
Attila (Ungaria), Efe Kislali (Turcia), Daniel Magdal (Germania). Vor
urma si altii, printre care il asteptam pe Budoiu.

Kiss B. Attila are un glas solid, potrivit cu vocalitatea lirico-
spinto ceruta de rol. Tenorul este stapan suveran al Si bemol-urilor
acute puternice si penetrante ce abunda in opera, in timp ce notele
de Si (aria ,Nessun dorma” din ultimul act) si Do natural (unisonul
»,Gli enigmi sono tre” cu Turandot in actul al [I-lea) pot fi considerate
ca limite, tindnd cont ca vibratia sonora apare precara. Atacurile
spinte sunt fulminante dar se insinueaza pe alocuri o oarecare de-
zordine estetica, o oscilatie in stabilitatea sunetului si in omogeni-
tatea de glas, in special pe zona centrala a registrului, cu reflexe
chiar in intonatia corecta. Ma refer la momente din aria ,Non pian-
gere Liu” (primul act), la replicile ,Figlio del cielo, io voglio afrontar
la proval!” (actul al doilea) si chiar in pasaje din ,Nessun dorma” (,,...
quando la luce splendera”, ,All’ alba vincero!”). Totusi, in aceasta
celebra paginé, au existat fraze cantate fara repros, ,No, no, sulla
tua bocca lo diro...” sau ,Dilegua, o notte! Tramontate, stelle!”

De la Timisoara, pentru rolul Liu, a venit tanara Lacramioara
Cristescu. Fara indoiala, la doi ani de la absolvirea facultatii, este
inca neexperimentata in sublinierea asiguratoare a unor fraze esentiale
din aria ,,Tu che di ge!l sei cinta”, care trebuie sa incoroneze profilul
celui mai iubit personaj al operei. Notez aici ,L’amerai anche tu!”
peste care soprana a trecut prea usor, ca si finalul ,Per non vederlo
piu!”, nevalorizat expresiv. Lacramioara Cristescu, cu o timbralitate
usor asprd, a condus insa frumos linia melodica a ariei ,Signore,
ascolta!” din primul act.

Oaspeti
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Un oaspete venit din Germania, basul Marcel Rosca, astep-
tat cu amintirea spectacolelor trecute de la Bucuresti, si-a expus
vocea cu invelis placut in rolul Timur.

Spre a intruchipa celelalte personaje, au fost distribuiti
Florin Simionca (Ping), Liviu Indricau (Pang), Hector Lopez (Pong),
Florin Diaconescu (Altoum) si Dan Indricau (Mandarinul).

Pentru orice tanar dirijor si nu numai, masivitatea aparatu-
lui orchestral-coral inseamna tentatia supradimensionarii. Asa s-a
intamplat si acum, energicul Tiberiu Soare plutind cu gestica-i
larga si expansiva peste tot si toate, numai ca detaliile pucciniene
de atmosfera i-au fost deseori striaine. Dar poate ca nu forta este
cea care i s-a putut reprosa intrutotul — desi chiar si tenorul Kiss B.
Attila a fost cateodata ,acoperit”, ci mai mult dozajul, echilibrajul
intre orchestra si cor. Ce-i drept, in seara cu pricina, nici ansamblul
coral nu a fost In vana.

(CULTURA nr. 46 (301), 25 noiembrie 2010)

»VIATA E FRUMOASA” -
UN FESTIVAL GIGANT SAU
OPERETA LA CEAS ANIVERSAR

Pentru a treia oara pe parcursul a numai 24 de luni, Teatrul
National de Opereta ,lon Dacian” a polarizat suflarea artistica si a
captivat melomanii de gen din Bucuresti cu Festivalul ,Viata e fru-
moasa”. Initiata de dinamicul director general Razvan loan Dinca,
manifestarea s-a desfagurat in 2010 conexata cu o aniversare draga
teatrului si publicului, 60 de ani de la institutionalizare. Iata sufi-
ciente motive pentru seri efervescente, intr-o diversitate a afisului
care a agezat din start o coroana pe capul organizatorilor. 65 de
evenimente in zece zile reprezinta un efort absolut urias, care il de-
paseste ca densitate pe cel al Festivalului Enescu sau, mergand
chiar mai departe, de ce nu, pe cel al festivalului salzburghez. Am-
bitios program!

Intr-o asemenea structura, stiind ca este imposibil sa fii
martor la tot ce se oferd, managementul a contat pe dispersia
preferintelor. Asa incat s-a bazat pe tematici mari. Copiii au avut la
dispozitie ,Atelierele” lor, bibliofilii si discofilii au putut merge la lan-
sari de carti si CD-uri, s-au vernisat expozitii de costume si fo-
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tografii, s-au prezentat proiecte (,Sprijin pentru competente in artele
spectacolului” cu cofinantare europeand, ScenArt in cooperare cu
celebra Accademia Teatro alla Scala si ,Bucurestiul intr-o zi”,
prezentat de Fundatia Bright Light), s-au audiat conferinte, s-au
vizionat filme, au fost organizate seri traditionale romanesti,
maghiare, rusesti, ucrainiene. In egala masura, afisul a propus con-
certe de muzica alternativa (ansambluri din Germania), de muzica
religioasa, de autor (Damian & Friends, Damian & DJ Ravin, Lau-
rie Anderson, Mariza...), spectacole de teatru, un recital de magie,
precum si editia a doua a Concursului de cant ,lon Dacian” desti-
nat tinerilor interpreti. Si, desigur, au existat serile ,cu muzica” (Su-
permarket — coproductie intre Teatrul Inexistent si Teatrul Arta,
Paris, mon amour - realizat de Opereta bucuresteana, Tango of life
— propus de Teatrul Academic de Opereta din Kiev, Piata Roosevelt
al Teatrului National din Timisoara), de dans, de opereta (Liliacul -
noua productie a Teatrului National de Opereta ,lon Dacian”, Ba-
tadera — oferit de Teatrul de Opereta si Musical din Budapesta,
Vanzdtorul de pasan — spectacol al Teatrului de Stat de Comedie
Muzicala din Sankt Petersburg). Fireste, o mare Gala Internationala
de Opereta si Musical (Aniversare ,Opereta — 60 de ani”) a fost un
alt punct de atractie.

Pe toata durata festivalului, Radio Romania Cultural a pro-
gramat fluxuri matinale si nocturne, dovedind o data in plus c4, sub
conducerea redactorului-sef Oltea Serban Parau, postul este de
maxima vizibilitate si implicare in peisajul cultural national. A fost
editat un luxos album omagial, ,Opereta — 60 de ani”, continand si
doua CD-uri in interpretarea unor fosti si unor actuali artigti ai
teatrului, in timp ce revista ,Actualitatea muzicald” a consacrat
Operetei bucurestene un numar special foarte consistent si bine
documentat.

»Viata e frumoasa” a fost un festival gigant, desfasurat in nu
mai putin de 15 locatii, intre care Teatrul National de Opereta ,lon
Dacian”, Sala Palatului, Sala Radio, Centrul de Cultura Maghiar,
Hotelul Intercontinental, Muzeul Taranului Roman, patru lacase de
cult, Bistro Opereta, Ceainaria Carturesti, restaurantul Burebista
etc.

. .qe Venirea reformatorului Raz-
Noua productie cu Liliacul - A
van loan Dinca la conducerea

un punct de cotitura Operetei bucurestene a fost
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momentul de rascruce in istoria teatrului. Cu politici novatoare, une-
ori socante sau contradictorii (vezi intentia de eliminare a numelui
,lon Dacian” din titulatura institutiei, rapid reprimata), cu idei de re-
frisare a productiilor, cu dorinta de a adauga — in premiera nationala —
musicalul pe afis, regizorul-manager s-a vazut din start intrat in is-
toria spectacolului muzical de la noi. Nu trebuie sa ne ferim de cu-
vinte mari, dar Opereta a cunoscut realmente cea mai profunda
metamorfoza postrevolutionara in randul teatrelor cu specific liric.
Mai ales ca tot ceea ce si-a imaginat directorul general, a si realizat
si functioneaza. lata, primul musical complex, produs pe o scena
romaneascéa, Romeo si Julieta de Gérard Presgurvic, face in continuare
sali arhipline. Si daca alte recente productii de opereta ale teatru-
lui, Voievodul tiganilor de Strauss sau Silvia de Kalman, au aratat
germenii modernizarii, Liliacul in regia lui Razvan loan Dinca a rupt
cu mizanscena traditionala si a abordat integral, cu curaj, cheia
moderna. Sigur ca un puzzle de opinii a insotit montarea, de la cele
vehement — adverse la acceptarea fara rezerve. Cred ca extremele
trebuie eliminate.

A gandit drept nucleu de rezistenta actele al doilea si al
treilea, reunite fara pauza, cu un minunat si cursiv pasaj intre ele.
Vom vorbi. In actul secund, balul printului Orlofski nu se mai pe-
trece intr-un salon de epoca straussiana, ci intr-un cabaret, night-
bar, club de fite de secol XXI. Deplasat? Depinde din ce unghi
privesti lucrurile. Din cel al subiectului originar, fenomenul de respin-
gere este total. Daca insa iti imaginezi ca intr-un bar de noapte mai
special din timpurile noastre se poate canta si dansa — de ce nu? -
pe muzica lui Johann Strauss, atunci orizontul se lumineaza. In
acest context, ideea lui Razvan Dinca este valabila si poate produce
chiar sugestii pentru unii promotori de distractii nocturne, mai origi-
nali, mai subtiri, cu... fite mai selecte.

La balul printului, construit pe ,diversitate”, in largul sens
al cuvantului, gasesti totul: homo- si heterosexuali, travestiti,
vampe pe jumatate goale si cu coafuri extravagante, acrobati,
aruncatori de flacan, grisete cu miscari lascive, dansatori sexy (core-
grafia Florin Fieroiu), personaje alegorice cu masti, sirene care ies
din prajituri uriase, fumatori de hasis, marijuana, ecstasy sau ce-o
mai fi la moda. Manevrarea tuturor acestor personaje, fie ca sunt
cantareti, figuranti sau balerini, se face cu dibacie, cu uriasg
mestesug. Nimic nu stagneaza, pentru ca Razvan Dinca este un
nelinistit, un agitat iar produsul lui este activ, viu si captivant.

33

https://biblioteca-digitala.ro



Semnatura Oanei Botez a fost garantia bogatiei, varietatii si
inventivitatii costumelor de bal.

Pentru a dispune de spatiu, regizorul a eliminat coristii de pe
platou si i-a plasat in lojile din fundul scenei (,teatru in teatru”
imaginat de semnatarul decorurilor, Angelo Linzalata), in care
oricum nu raman imobili, preocupati doar de cantat. Din cand in
cand, mai fotografiaza, se plimba, comenteaza. Castigul este dublu,
avand in vedere si... siluetele. (Nu pot sa nu avertizez asupra difi-
cultatii intretinerii unei asemenea montari, din punctul de vedere al
miscarii si al cursivitatii replicilor.)

In marea desfasurare de forte au fost folosite toate mijloacele
tehnice ale teatrului, generatorii de fum, turnanta, cablurile de sus-
pensie, leaganele aeriene, trapele, lifturile si cate altele, vazute si
nevazute... Asa incat, Rosalinda isi canta faimosul Ceardas asezata
comod (sau... incomod), sus, pe o felie de luna iar Falke-Liliacul,
marele aranjor de farse, isi interpreteaza cupletul ,Frati sa fim,
...frati si surori...” tot din inaltimea trapezului, manevrand prin fire
invizibile, ca un papusar, in ritm de dans lent, eroii aflati la nivelul
scenei. lar ei se misca precum automatele, in transa, fara sa-si dea
seama ca sunt manipulati. Ca in teatrul vietii! Este momentul de
arta si simbol al spectacolului, cu subtilitate gandit si memorabil
pus in pagina. Muzica lui Strauss inspira, iata, si in viziuni atipice.

Transa continuad pana la finalul actului si, pe valurile Val-
sului imperial straussian, eroii se retrag pe rand din scena, facand
pe nesimtite trecerea la actul ultim si schimbarea de decor. O
solutie de exceptie, ce asigura fluiditatea spectacolului si respecta
planul temporal.

Faptul ca Razvan loan Dinca este permanent preocupat de
popularea scenei a fost evident pe tot parcursul serii, nu numai in
vijelioasa parte secunda: in primul si al treilea act apar ca figuranti
servitorii casei Eisenstein, insotitorii directorului inchisorii Frank,
doi detinuti care... exerseaza la vioara si tuba etc. etc. Chiar si mari-
onetele care prezinta trama in sunetele celebrei uverturi sunt bine
integrate, desi ar fi trebuit sa i se permita muzicii sa se exprime sin-
gura.

Excelentul performer al actelor al doilea, al treilea si, de alt-
fel, al intregului spectacol este actorul Ernest Fazekas, in rolul
printului Orlofski. Pentru impresionanta compozitie de personaj, un
mare Bravo! merge catre el si catre cel care 1-a ,vazut”, desigur re-
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gizorul. Fara sa aiba niciun fel de formatie de contratenor, Fazekas
canta toata partitura in falsettone, adaugandu-i migcari unduitoare
de gay si expresii plastice pe masura. Performantele actoricesti nu
se opresc aici, pentru ca gardianul Frosch este extraordinarul mim
Lucian Ghimisi (alta descoperire!), un Mr. Bean (ce conteaza sursa
de inspiratie daca totul e realizat excelent?!) cu miscari dezarticu-
late si gaguri suculente. Prea lung recitalul? Poate, daca tinem cont
de derularea lui voita cu incetinitorul.

Trebuie obligatoriu consemnat ca toti cantaretii au avut
jocul scenic si crearea atmosferei drept componente indispensabile
ale prestatiilor lor artistice. Au cantat cu preocupare pentru carac-
terul personajelor. Impresiile bune merg catre tanara soprana Tina
Munteanu (debut in Rosalinda), catre revenirea pe scena Operetei a
tenorului Alexandru Agarici (Eisenstein), catre experimentatul Mih-
nea Lamatic (Frank). Debutul Irinei loana Baiant (studenta in anul
I1I al Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, la clasa prof.
univ. dr. Ionel Voineag) i-a valorizat vocea de subreta de coloratura
inalta in rolul Adela, frumoasa promisiune pentru o carierd ce se
anuntd semnificativa si trebuie urmarita. De altfel, artista a fost dis-
tinsa cu Premiul pentru debut in opereta la Gala Premiilor VIP pen-
tru artele spectacolului muzical 2010, alaturi de intreaga productie
cu Liliacul (Premiul pentru cel mai bun spectacol) si de Razvan loan
Dinca (Premiul pentru regie).

In distributie, la fel de eficienti au fost Catilin Petrescu
(Falke), Cristian Caraman (Dr. Blind), Florin Budnaru (Alfred) si
Letitia Vladescu (Ida).

La pupitru, Andrey Alekseev a marcat progresul orchestrei
Teatrului National de Opereta ,lon Dacian”.

Liliacul lui Razvan loan Dinca — prima viziune moderna la
Bucuresti a unei operete clasice.
Dansuri innebunitoare In lume, fara indoiala, Teatrul
de Opereta si Musical din Budapesta
este varful de lance al genului pe care Johann Strauss, Lehar sau
Kalman l-au inaltat pe culmile gloriei. Profesionalismul actorilor-vo-
calisti pare innascut, imbinarea cantului cu dansul este de-a drep-
tul fenomenala, balerinii sunt debordanti, spectacolele scanteiaza.
Asa a fost i propunerea din acest an a oaspetilor, cunoscuta Ba-
iadera de Emmerich Kalman. Coordonatele montarii lui Kerow au
ramas in teritoriul traditional, clasic, schematic decorat cu motive
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exotice si tente art-déco (Erzsébet Turi) si in costume orientale nu
foarte indraznete (Rita Velich). Miza s-a pus pe pulsatia dinamica,
pe ritmul incredibil, pe suculenta dialogului (desi tradus la un
prompter greu lizibil, cu litere rosii}, pe migscarea de dans innebuni-
toare (tertetul din primul act, duo-ul Szapary-Marietta, dansul in-
dian si sextetul din actul secund) semnata de coregraful Jend
Locsei.

Prin look, tinuta, miscare si patrundere stilistica a texturii
muzicale in pofida vibrato-ului discret si unor oarecari stridente,
starul serii a fost frumoasa Modnika Fischl, in rolul Odette Dari-
mond, cu care companionul Daniel Vadasz (Printul Radjami) a al-
catuit un cuplu credibil. Miklés Maté-Kerényi (Jurnalistul Szapary)
si delicioasa blonda Szendy Szilvi (Marietta), excelenti dansatori-
cantareti, au mers cu evolutia lor scenica pana in pragul acrobatiei.
Dar cine n-a dansat debordant in Baiadera? Pana si duena Simone
(Marika Oszvald), la o varsta destul de... coapta, impresioneaza si-si
consuma energia pe bicicletd sau facand... tumbe in aplauzele
publicului.

Impetuoasa, bagheta lui Laszlé Maklary a violentat orches-
tra Teatrului National de Opereta ,lon Dacian”, impunand-o mai
mult decat era necesar in fata corului si solistilor (noroc cu micro-
foanele ,la purtator”). Este si motivul pentru care partida de ala-
muri s-a simtit nesigura pe alocuri in primul act, integrandu-se mai
bine in omogenitatea generala pe parcursul celui de-al doilea, cand
dirijorul s-a aratat mai milos cu platoul.

Spiritul clasic a dominat si
viziunea regizorului Yuri Aleksan-
drov asupra operetei lui Carl Zeller Vanzatorul de pdasari, productie
a Teatrului de Stat de Comedie Muzicala din Sankt Petersburg, un
spectacol prezentat in limba rusa. Am retrait impreuna cu oaspetii
atmosfera din trecut a Operetei noastre. Un fenomen de prudenta,
daca nu un resentiment fatad de mizanscenele carunte? Poate ca da.
Insa profesionalismul unor artisti dedicati cu trup si suflet parti-
turii nu poate fi trecut cu vederea. Asa au fost solistii rusi, chiar
daca potentialul lor vocal nu a iesit in evidenta pe toata linia. Sim-
patica Karina Chepurnova (Postarita Cristinel) a afisat un registru
acut bine articulat, in schimb Aleksander Trofimov (Adam), n-a
putut sid ne steargd din memorie calda poetica a marelui lon Da-
cian in cunoscutele si iubitele secvente ,,Cand saracul tatal meu...”

Oaspeti rusi si ucrainieni
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sau ,Mai stai, mai stai, nu pleca...” In distributie au mai figurat
Alina Alekseeva (Printesa), Marina Ulanova (Adelaida), Valery
Matveev (Printul) s.a. La pupitru s-a aflat excelentul Andrey Alek-
seev.

Tango of life a fost povestea de iubire propusa de Teatrul
National Academic de Opereta din Kiev in regia lui Bogdan Strutin-
skyi si coregrafia lui Maksym Bulgakov. Un colaj de scene pe rit-
muri de tango, cateodata supralicitate de percutie sau de... regizorii
de sunet, pe alocuri intersectat de pasaje lirice (aria nebuniei din
Lucia di Lammermoon), in care miscarea moderna dar si cea clasica
au oferit interpretilor posibilitatea de a-si etala talentul de dansatori
totali. Sa notez numele solistilor Bulgakov si Sazonova.

Marea gala aniversari ... a reunit artisti din opt tari,

care au cantat acompaniati de or-
chestra teatrului bucurestean, sub bagheta lui Andrey Alekseev. In-
ceput cu o intarziere de 40 de minute (?!?), spectacolul a fost mai
mult decat un recital, ci si un prilej de rememorare a celor 60 de ani
de activitate, de recompensare prin diplome In Honoris a unor per-
sonalitati importante pentru activitatea de acum a teatrului. In con-
text, cuvinte calde de apreciere au venit din partea ambasadorului
Ungariei Oskar Fuzes, presedintelui-director general al Radio Roma-
nia, Demeter Istvan Andras, consilierilor Adrian Vasilescu si lonut
Gaf Deac, redactorului-sef al revistei American Theatre, Randy Gen-
der, venerabilului artist Tiberiu Simionescu etc. Directorul general
Razvan loan Dinca, in postura de moderator, a rememorat mo-
mentele semnificative ale celor 60 de ani, a prezentat interpretii si
a sustinut prin comentariu proiectiile video. Poate ca echilibrajul
amintirilor nu a fost chiar bine cumpanit, s-au observat eludari, dar
impresia generala a ramas cea dorita: Opereta bucuresteana, care
poarta numele lui lon Dacian, este o institutie — pilon a culturii
romanesti.

As remarca cateva varfuri... ucraineanca Galina Grigorchak
{Voci de primavard), rusul Alexander Trofimov (de data aceasta in
Paganini), cehul Petr Gaydik (West Side story), alaturi de romanii
Tina Munteanu (Valurile Dundrii), Daniela Vladescu (Voievodul ti-
ganilor, Venus in matase), Bianca lonescu (Sdnge vienez si Liliacul
inedit — Adela impreuna cu alte doua... Adele, Irina loana Baiant si
Dominica Doniga), ca si Silvia Sohterus (Contesa Maritza), Gladiola
Nitulescu (Silviaj, Catalin Petrescu (Silvia, Printesa circului), Stefan
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Popov etc. Bineinteles, au venit si vedetele din spectacolul Baiadera
sau alti oaspeti din Bulgaria, Rusia, Slovacia.
Tina Munteanu Dupa rolurile din Silvia si Liliacul,
artista poate deveni un autentic star, inscri-
indu-si numele intr-o glorioasa galerie. Vine sa confirme previziunile
si castigarea Trofeului lon Dacian, la editia a [I-a a competitiei des-
tinate vocilor de opereta si musical. (Remarcabila a fost stapanirea
de sine in timpul unui mic-mare ,accident” petrecut chiar in timpul
probei de concurs, totul fiind depasit ca si cum nimic nu s-ar fi in-
tamplat.) Juriul din care au facut parte prof. univ. dr. Mihai Cosma
(presedinte), prof. univ. dr. Ionel Pantea, muzicologul Oltea Serban
Parau, actorul Mihai Bisericanu si semnatarul acestor randuri,
critic muzical, a mai acordat urmatoarele distinctii: Premiul Teatru-
lui National de Opereta (soprana Veronica Anusca), Premiul Radio
Romania Cultural (soprana Ana Cebotari), Premiul Universitatii
Nationale de Muzica (contratenorul Vladimir Catana), Premiul pen-
tru cea mai buna performanta coregrafica (actorul Adrian Nour),
Premiul Criticii Muzicale (soprana Evelin Marinas) si Premiul
Tineretii, pentru cea mai buna performanta a unui concurent sub
21 de ani (eleva Aida-Catalina Paval-Olaru). Jurizarea profesionista
a fost insotita de cea a publicului, facuta printr-un sistem electronic
de masurare a intensitatii aplauzelor si transformarea ei simultana
in note. O experienta inedita ce si-a dovedit viabilitatea si in acest an.

fhttp:/ /cronici.cimec.ro, 18 decembrie 2010,
wwuw.teatrul-azi.ro/noutati/, decembrie 2010 si

Teatrul azi nr. 3-4/2011)

LA OPERA, SHOW FELICIA FILIP...

... in foyerul galben, in fata unei asistente numeroase! A fost
una dintre acele serate in care muzica de toate felurile s-a imbinat
cu versul, cu mladierea de balerina, cu atmosfera calda, priete-
neasca. Reputata soprana a dorit ca sub genericul de afis ,Eu sunt
Felicia!” nu numai sa treaca intr-o succinta revista multiplele fatete
ale abordarilor sale de scena sau concert dar si sa creeze o intimi-
tate a adresarilor catre un public care o adora. A reusit in ambele
demersuri. Pentru ca Felicia Filip a avut intotdeauna sarmul co-
municarii, a atras spectatorii ca un magnet si si-a mentinut prover-
biala stralucire a glasului.

38

https://biblioteca-digitala.ro



Intr-o incursiune crossover, prin care si-a demonstrat ver-
satilitatea, a cantat — solo sau cu partenerii — opereta (Johann
Strauss - Sange vienezj, opera (Gluck — Alcesta, Haendel — Rinaldo,
Offenbach - Povestirile lui Hoffmann, Verdi — Traviata), lied (Bretan,
Martincek, Satie), negro spirituals (Oh, Happy Day), muzica usoara.
Spiritul valsului, drag artistei, a insufletit. Lamentoul haendelian a
impresionat, mai ales ca simbioza voce-gest dar si gest-gest intre
soprana si balerina Corina Dumitrescu a frizat idealul. ,Esenta pura
a miscarii si gratiei” au fost cuvintele Feliciei Filip cu care a prezen-
tat-o pe renumita dansatoare inaintea momentului Moartea lebedei
de Saint-Saéns. Potrivita sintagma! La fel, intreteserea cu frumoasa
voce a mezzosopranei Antonela Barnat in Barcarola lui Offenbach a
fost generatoarea unei clipe de visare, de plutire sonora,.

Intr-o directa declaratie de dragoste, artista i-a dedicat liedul
Je te veux de Erik Satie sotului ei, Cristian Mihailescu, la celebrarea
a douazeci de ani de casnicie. Director al Operei Bragsov, cunoscu-
tul regizor a prezentat apoi publicului excelentul The Sinners Quar-
tet, compus din solisti ai teatrului liric de la poalele Tampei. Deloc
,pacatosi”, cum i-ar recomanda numele, Mugurel Oancea, Adrian
Marcan, Gabriel Oana si Attila Tér6k au cantat muzica gospel si
negro spirituals, de genul slagarului When the saints go marchin’in.
Mare antren! Secventa oferita de The Sinners a fost mult gustata de
public, mai ales ca Felicia Filip si-a alaturat glasul, la un moment
dat, celor patru performeri.

Baritonul bragovean Adrian Marcan s-a impus prin acutele
sale spectaculoase in cavatina lui Figaro din Bdrbierul din Sevilla
de Rossini, in timp ce tenorul mexican Hector Lopez, solist al Operei
Nationale Bucuresti, a adus autenticitate talmacirii ariei ,No puede
ser” din zarzuela La tabernera del puerto de Pablo Sorozabal.

Acolo unde nu a fost asigurat de banda magnetica, acom-
paniamentul a revenit foarte bunei pianiste loana Maxim.

Desigur, proximitatea comemorarii nasterii bardului
national i-a prilejuit actorului Vlad Radescu rostiri eminesciene.

Recitalul s-a incheiat cu obisnuitul Brindisi din Traviata, la
care au participat toti vocalistii.

Nu in ultimul rand, succesul pretentioasei seri — din cauza
alaturarii atator genuri — s-a datorat si bunei coordonari scenice a
Andei Tabacaru Hogea, care a asigurat fluenta si atractiozitatea
show-ului.

{http://cronici.cimec.ro, 17 ianuarie 2011)
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IN CAUTAREA SPECTACOLULUI ADEVARAT

Mai ramasese foarte putin ca versiunea Operei Nationale
Bucuresti de concert-spectacol a operei verdiene Cei doi Foscari sa
fie transformata intr-o autentica noua productie. Exista decorul,
minimalist conceput, existau costume pentru coristi si pentru
aproape toti solistii. Autoarea scenografiei si proiectiilor grafice,
Adriana Urmuzescu. Asa-zisa regie semnata de Anda Tabacaru-
Hogea s-a limitat, probabil, la intrarile si iesirile eroilor, corului. Ar
mai fi fost nevoie doar de invatarea par coeur a partiturii, de miscare
scenica. Cu minimum de efort, s-ar fi bifat o noua montare, com-
pleta, care ar fi valorizat munca de asimilare a lucrarii si buna cali-
tate muzicala cu care a fost prezentata publicului. N-a fost sa fie!

Cei doi Foscari nu face parte dintre slagarele maestrului de
la Busseto si nici dintre operele de tinerete cu larga circulatie, pre-
cum Nabucco sau Macbeth, Ernani sau Attila. Se inscrie insa intre
compozitiile ,anilor de galera”, cum se exprima chiar Verdi, in care
cristalizarile — in special de dramaturgie dar si vocale - i-au stat in
atentie. Desi inspirat de piesa omonima de teatru a lui Byron, Cei
dot Foscari ramane o insiruire de arii (insotite invariabil de ca-
balette), duete, tertete, cvartete si coruri, a caror inlantuire vizeaza
mai mult performanta vocala in expunerea minunatei melodici decat
consistenta dramaturgica. Tocmai de aceea, o regie ar fi adus
vigoare si teatralitate intr-un opus nu tocmai inovator din punct de
vedere al scriiturii si, in general, al conceptiei.

Recunoastem in vocalitatea rolului principal feminin, Lu-
crezia Contarini, dificulatile extreme ale tesaturilor unor Abigaille
(Nabucco), Odabella (Attila) sau Lady Macbeth, cu agilitati mergand
pana in registrul inalt si excese de forta. Sunt partituri din care com-
pozitorul, o data cu renuntarea la coloratura dramatica, si-a extras
sevele pentru definirea in timp a ceea ce s-a statuat drept ,soprana
verdiana”, o voce lirico-spinta de culoare densa si generoasa, cu mari
capabilitati de cantilena acuta, fluida, in piano si pianissimo.

La debutul in rol, Silvia Sorina Munteanu si-a adaugat un
nou personaj din galeria celor de care aminteam. li mai ramane doar
Odabella, spre a-si desavarsi panoplia in teritoriul verdian dram-
matico d’agilita. Daca merg inapoi in timp, cu greu gasesc soprane
romance cu asemenea realizari... legendara Lucia Bercescu, Abi-
gaille acum peste 60 de ani...
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In cantul Silviei Sorina Munteanu am regasit stralucirea de
glas, acel squillo pretios fara de care autenticitatea talmacirii parti-
turilor italiene de orice fel este precara, am apreciat cursivitatea
piano-legato a cavatinelor, incisivitatea atacurilor. Soprana a
evoluat ascendent pe parcursul serii si micile duritati in registrul
acut (cabaletta din actul I, actul al II-lea) s-au transformat in
sonoritati majestuoase, dominatoare peste ansambluri, in finalul
concertato al actului secund sau in ultimele pagini ale operei, scena
mortii dogelui Francesco Foscari.

Si daca performanta Silviei Sorina Munteanu era previzibila,
surpriza a venit din partea solistului Operei bucurestene, mexicanul
Hector Lopez, in rolul fiului dogelui, Jacopo Foscari, sot al Lucreziei.
Progresul tenorului in abordarea convenabila a stilului verdian s-a
dovedit remarcabil si, mai mult decat atat, glasul a castigat in
omogenitate si focalizare, simtul frazei si accentuarii ei i s-a dez-
voltat iar preocuparile pentru nuantari de detaliu sunt evidente. Ma
refer la unele mezzevoci cu care a inzestrat pasaje din actul al II-lea.
Vocea lui Lopez are moliciuni in cantilena si patina eroica in ca-
baletta, linsmul sau intrinsec deplasandu-se acum catre spinto, un
bun approach pentru spiritul partiturii, clar inscrisa in linia teno-
rala tipica a compozitorului...

La fel ca si portativele baritonale ale lui Francesco Foscari ce
apartin marilor roluri de... tati verdieni, asa cum fusese anterior
Nabucco si cum urmau sa fie, mai tarziu, Miller, Stankar (Stiffelio),
Rigoletto, Germont, Simon Boccanegra, Egberto (Aroldo) si
Amonasro. Poate tocmai generozitatea si caldura paterna au fost
vesmintele care au lipsit timbralitatii lui Eugen Secobeanu, alt-
minteri solida, penetranta si cu buna expunere a frazelor. Este un
artist pe care Opera Nationala se poate baza. Dozajul fortelor in
spectacol i se va ameliora, asa incat desenele melodice complicate
si dificile ale ariei din actul al IlI-lea sa nu-1 oboseasca.

Concentrarea extrema a compozitorului pe cele trei tipur de
voci a facut ca basul, Jacopo Loredano, desi cheie in trama, sa nu
beneficieze de pagini importante. L-a interpretat, cu placuta voce,
Mihnea Lamatic.

In decisiva masura, succesul serii s-a datorat si sefului de
orchestra lurie Florea, artizan al unei exemplare pregatiri muzicale
(nu-1 uit nici pe dirijorul corului, reputatul Stelian Olariu) si care a
condus cu tempi mobili, evitAnd lancezeala discursului.
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Asadar, impresii bune la Opera. Potrivita distributie da in-
dreptatite sperante pentru viitoare abordari verdiene. Totusi, pe
cand transformarea reprezentatiei cu Cei doi Foscari intr-un spec-

tacol adevarat?
(http:/ / cronici.cimec.ro, 21 ianuarie 2011 si
CULTURA nr. 4 (309), 3 februarie 2011)

INTRE SOPRANE SI MEZZOSOPRANE

Esteticienii vocilor de opera, cantaretii, indrumatorii discuta
adesea despre apartenenta unui glas la registrul de soprana sau de
mezzosoprana. Cum in situatiile de ambiguitate subiectul duce si la
controverse, aproape intotdeauna se apeleaza la categorisirea de
»soprana Falcon”.

Citez din Guide de l'opéra de Harold Rosenthal si John War-
rack, editia franceza realizata de Roland Mancini si Jean Jacques
Rouveroux, Fayard 1995: ,Falcon, Cornélie (Marie-Cornélie, zisa),
Paris 28.01.1814 - id. 25.02.1897. (...) Numele i-a ramas asociat
unui tip de soprana dramatica avand registrul grav puternic si cel
acut limitat, probabil din cauza stéarii vocii in timpul ultimelor
prestatii. A fost o mare actrita.”

Redau si informatiile online din Wikipedia. The Free Encyclo-
pedia: ,Marie-Cornélie Falcon (...) a fost o cantareatd franceza de
opera. A avut voce de soprana dramatica care mergea in registrul de
mezzosoprana si a dat numele sdu unui tip intunecat de glas de so-
prana. Cariera ei a fost remarcabil de scurta, numai sase ani, si este
data pe larg de exemplu drept a unei cantarete care si-a impins vocea
peste capacitatile de prudenta si, in consecinta, si-a distrus-o. (...)"

Colocviile privind departajarea intre soprana si mezzoso-
prana sunt nesfarsite si pornesc de regula de la aprecierea culorii
sombrate a registrului central, intr-adevar definitorie pentru sta-
bilirea vocii de mezzosoprana. Daca tentele sunt mai putin consis-
tente iar artista nici nu exceleaza la notele inalte, atunci se vorbeste
despre o soprana Falcon si nu despre o autentica mezzosoprana.
Conteaza? Daca se teoretizeaza academic, da. Practic insa, ceea ce
este important ramane servirea raportului dintre timbrul cantaretei
si vocalitatea rolului.

O parantezi Termenul de vocalitate (provenit din italianul
yvocalitd”} a inceput sa fie mult folosit la noi, in ul-
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timul timp. Deseori, eronat. Se vorbeste despre vocalitatea lui Mario
del Monaco, a Annei Netrebko, a Elinei Garanc¢a, a lui Samuel
Ramey s.a.m.d. Am ales la intamplare. De fapt, referirea trebuie sa
se faca la vocile respectivilor. Vocalitatea inseamna cu totul altceva,
nu este atasata unui glas, ci este proprie scriiturii unui compozitor
si, In consecinta, apanajul unui rol dintr-o opera. De pilda, vorbim
- preluand ideatica unor muzicologi §i critici italieni de talia lui
Rodolfo Celletti - despre vocalitatea in belcantoul rossinian, in bel-
cantoul romantic donizettian sau bellinian, in romantismul pur al
lui Verdi, in verismul lui Mascagni, despre vocalitatea specifica
opusurilor lui Wagner si, particularizand aleator, despre vocalitatea
lui Figaro, a Azucenei, a Floriei Tosca, a Marelui Inchizitor, a lui
Siegmund etc. etc. De fapt, vocalitatea unui rol fixeaza tocmai
modul in care compozitorul a scris, fixeaza tipul si coloristica de
glas potrivite caracterului personajului, tesaturii de pe portativ, ra-
portului intre liric si dramatic sau, mergand mai in adanc, fixeaza
inzestrarea partiturii, dupa caz, cu cantilene moi sau desene
melodice de forta, cu filigrane sau accente vehemente, cu coloratura
lirica sau dramatica s.a. O multitudine de tipuri de roluri, asa cum
au fost ele create dar si... transformate evolutiv in decursul timpu-
lui. Vom vedea. Dar a extinde si a aplica fortat unor cantareti ter-
menul de vocalitate, dorind a exprima marjele posibilitatilor
acestora in abordarea diverselor personaje, este teoretic incorect si
practic riscant.

Pentru un numar semnificativ de
stiluri si titluri, vocalitatea unor roluri
a suferit modificari istorice. Divele premierelor absolute, creatoarele
de personaje - belcantiste, romantice, veriste - au avut de cele mai
multe ori alte specificitati, tipologii de glasuri fatd de cele pe care
urma sa le statueze traditia in secolele de interpretare ce au venit.
Si asa cum au ajuns pana in ziua de azi. Insasi vocea de mezzoso-
prana s-a fundamentat mai greu, dar progresul a fost benefic pen-
tru dramaturgia spectacolului de opera.

In privinta raportului soprana-mezzosoprana, traditia a tinut
cont cu putere de nevoia unor exprimari antagonice, avand sorgin-
tea In castigurile romantismului de conturare clara a personajelor
si reflectate prin culorile diferite de glas ale unor eroine in general
rivale dar nu numai. Ma gandesc la Amneris (mezzosoprana) si Aida
(soprand), la Elisabeta de Valois si Eboli (Don Carlosj, la Carmen si

Exprimari antagonice
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Micaéla, la Santuzza si Lola (Cavalleria rusticana), la Norma si Adal-
gisa, la Adriana Lecouvreur si Principesa de Bouillon, la Gioconda
si Laura, la Elsa si Ortrud (Lohengrin) etc. Diferentierile sunt abso-
lut necesare. Chiar daca artistele din epocile compozitorilor nu erau
autentice mezzosoprane. A distruge acum acest raport este pagubos
din punctul de vedere al teatralitatii izvorate din muzica.

Unii maestri contemporani, ca Richard Bonynge si Riccardo
Muti, au dorit sa se intoarca la original si au inregistrat Norma de
Bellini cu doua soprane pentru Norma si Adalgisa, Joan Sutherland
si Montserrat Caballé, respectiv Jane Eaglen si Eva Mei. Greu de
digerat.

In contrapartida, covarsitoarea majoritate a sefilor de or-
chestra, uneori sustinuti de regizori competenti si interesati, sustin
colorizarea diferita a vocilor personajelor feminine divergente din
unghiul tramei. Derogari izolate se intalnesc si vin mai ales din di-
rectia imposibilitatii distribuirilor corecte... o0 mezzosoprana fara
acute punctuale (Do-urile Adalgisei din duetul cu Norma) sau care
nu poate sustine o tesatura inalta, o alta care si-a pierdut in timp
extensia completa... Fara sa se gandeasca la culoarea vocala, la tim-
brul de substanta cu care trebuie sa investeasca profilul unui per-
sonaj in primul rand dramatic, precum Amneris (in scena judecatii
din Aida), Eboli (in aria ,,O don fatale” din Don Carlos), Ortrud (Lo-
hengrin) s.c.l.

La cealalta extrema se situeaza dirijorii care doresc chiar ac-
centuarea diferentelor dramaturgice si aleg, de pilda in rolul Don-
nei Elvira din Don Giovanni, mezzosoprane in locul obisnuitelor
soprane.

Cantaretele categorisite drept
soprane Falcon sunt cele mai ten-
tate de a imbratisa atat roluri de soprana cat si de mezzosoprana.
Exemple celebre sunt la indemana si le numesc aici doar pe mez-
zosopranele Grace Bumbry (Amneris dar si... Norma), Shirley Ver-
rett (Azucena dar si... Desdemona). Limitele se simt si firescul
rezolvarii tesaturilor inalte lipseste.

La polul opus, unele soprane care — probabil - isi simt registrul
acut periclitat, cocheteaza cu roluri de mezzosoprana unde densi-
tatea si presiunea scriiturii scad intrucatva iar solutionarile devin
mai usoare. Evident ca artistele incearca si ingrosarea sunetului,
indeosebi pe registrul central, cu consecinte in reducerea ambi-

Tentatii sau retragere?
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tusului si finalizarea rapida si dezastruoasa a carierei. Trimiterea
la Marie-Cornélie Falcon capata aici conotatie de pericol. Ghena
Dimitrova, caci la ea mi-a zburat gandul, a incercat rolul Amneris
la Scala si, cu tot glasul ei corpolent, nu a adus o talmacire valabila.
Duetul cu Aida (Maria Chiara) din actul secund a sunat fix ca intre
doua soprane. Dramatically incorrect!

In alte situatii, este pacat ca marile castiguri dobandite in
roluri care solicita uriasa facilitate acuta, inclusiv in desene melodice
agile de context dramatic, sa nu fie valorizate in continuare si gan-
durile sa se indrepte catre partiturile de mezzosoprana.

Corolarul acestor notatii este importanta respectarii stricte
a raportului timbru-rol. Nu uit nici ca, in sufletul si mintea unui
artist profund si adevarat, atractia pentru un personaj poate sa re-
zoneze atat de puternic incat sa se abandoneze asemenea precepte.
Exista doar destule soprane lirice care se zbat sa abordeze partituri
dramatice, uitand de nepotriviri si consecinte. $Si de faptul ca sin-
gura soprano assoluta, de la Constanze la Brinnhilde, a ramas

pana azi Maria Callas.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 30 ianuarie 2011 si
CULTURA nr. 5 (310), 10 februarie 2011)

SEARA RAVEL

A fost un eveniment. $i un act temerar. Orchestra Nationala
si Corul Radio s-au incumetat sa prezinte in formula concertanta
doua opere de Maurice Ravel, Ora spaniold si Copilul si vrajile. La
noi, prima vazuse luminile rampei Operei bucurestene acum mai
bine de 40 de ani, cea de-a doua, probabil, a fost o premiera abso-
lutd in Romania. Curajul managerial a venit prin faptul ca n-a fost
propusa nici macar varianta semi-scenica pentru niste titluri cu
care, sa recunoastem, publicul nu este familiarizat. Asadar, s-a
oferit muzica pura, despuiata de imagistica teatrala. Pentru ducerea
la bun sfarsit a unui asemenea pretentios demers a fost nevoie de
urmarirea a doua teluri: excelenta pregéatire muzicala si distribuire
de clasa, fara fisuri. Ambele au fost indeplinite cu brio. De aici, suc-
cesul.

Centrul vital al serii a fost prezenta reputatei mezzosoprane
Ruxandra Donose in doua roluri, Concepcion, respectiv Copilul.
Nume de rezonanta pentru lirica romana si internationala, artista
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este recunoscuta si admiratd prin examinarile adancite la care
supune desenele melodice si libretele, prin inteligenta de abordare
a lecturilor, prin rafinamentul adresarilor care izvorasc din glasul de
invaluitoare timbralitate. Liricul si expresivitatea se contopesc in
cantul Ruxandrei Donose. Asa o stiam, asa am regasit-o. Partiturile
raveliene, fie comedia ,orei spaniole”, fie delicioasa fantezie a
yvrajilor” ii ofera teritoriile pentru nuantari minutioase, ironice si cu
erotism subtil, respectiv jocuri de lumini si umbre care inunda
mintea unui copil sagalnic. Mezzosoprana simte si reda potrivit ac-
centul spaniol prezent deseori in scriitura primei lucrari, dupa cum
stie sa sublinieze printr-o mimica delicata atitudinile si starile prin
care trece micul erou inconjurat de animalutele si obiectele insu-
fletite magic. Prin Ruxandra Donose, prin partenerii ei, tidlmacirea
operei Copilul si vrdjile, in primul rand, a suplinit intr-o oarecare,
mica masura, lipsa regiei.

Afisul concertului de la Sala Radio a atras, asadar, printr-o
distributie de lux, cu multi oaspeti din exteriorul tarii, romani si
straini. In Ora spaniold, excelentul Spieltenor francez de origine viet-
nameza Philippe Do a cantat sonor si extrem de nuantat in rolul po-
etului Gonzalve iar Valentin Racoveanu a expus un glas tenoral
instrumental, cu omogena linie vocala in Torquemada, ceasorni-
carul din Toledo si sotul frumoasei Concepcion. Pentru registrele
grave, Yuriy Tsiple, ucrainean absolvent al Universitatii Nationale
de Muzica din Bucuresti si solist al Operei din Strasbourg, a adus
rolului carutasului Ramiro aportul sau de timbru placut si fluid, in
timp ce basul clujean Petre Burca a fost bancherul Don Inigo
Gomez.

Pretuiti invitati din ansamblul Operei de Stat din Viena au
cantat, dupa pauza, in Copilul si vrajile. Un glas de limpezimea
cristalului Swarovski a infatisat, cu impecabile plutiri acute, diafana
soprana Teodora Gheorghiu. A fost Focul, Printesa si, cum se putea
altfel, Privighetoarea. In rolurile Mama, Ceasca si Libelula am as-
cultat-o pe mezzosoprana Aura Twarowska. Apoi, ne-am reintalnit
cu Philippe Do (Ceainicul, Batranul, Broasca), Yuriy Tsiple (Ceasul,
Pisoiul) si Petre Burca (Fotoliul, Un copac). Nu in ultimul rand, am
remarcat doua frumoase voci pline de prospetime, mezzosoprana
Antonela Barnat (Pisica, Un pastor, Veverita), solistd a Operei
Nationale Bucuresti si soprana Tina Munteanu (Scaunul, Bufnita,
Liliacul, O pastorita), solista a Teatrului National de Opereta ,lon
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Dacian” dar cu notabile prezente pe prima scena lirica nationala.
Vocile din gradina au fost Daniela Caraman, Eugenia Neagu,
Nicusor Simonov, Corneliu Popusoi. Ca de obicei, Corul Academic
(dirjjor Dan Mihai Goia) si Corul de Copii Radio (dirijjor Voicu
Popescu) s-au situat la inaltime artistica.

Castigurile serii s-au datorat si baghetei oaspetelui de orig-
ine germano-algeriana Julien Salemkour, care a asigurat o atenta
pregatire a Orchestrei Nationale Radio, concretizata prin preciziune
si coloristica, precepte atat de necesare impresionismului ravelian.

Sper ca din inregistrarea live a concertului, din repetitii, se
va putea compila un CD, marturie a reusitei. Sau, cine stie, dintr-o
imprimare speciald de studio. Imi amintesc ca prin anii "70, in para-
lel cu pregatirea unor memorabile concerte-opera, se faceau si
asemenea gravuri destinate posteritatii.

Oricum, la o eventuala reluare a celor doua titlun, daca in-
vitarea artistilor din diaspora liricd romana sau a oaspetilor straini
s-ar lovi de programarile curente ale acestora, cred ca un afis inte-
gral autohton ar putea fi oricand alcatuit.

Seara Ravel la Sala Radio a fost un act de cultura. Se gan-
deste oare Opera Nationald Bucuresti sa il implineasca prin montari
scenice in conditii de actorie totala? Incontestabil, Ora spaniola si
Copilul si vrdjile sunt extrem de ofertante pentru un regizor in-

teligent.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 31 ianuarie 2011 si
CULTURA nr. 6 (311), 17 februarie 2011)

DESPRE ESENTA CRITICII DE OPERA

Mai deunazi, un colocviu cordial cu un distins si erudit
prieten, imbatabil aficionado liric, mi-a readus in gand unele notatii
publicate prima oard acum peste 15 ani si reluate in volumul meu
,Opera live”. Articolul se intitula ,Autoritatea criticii muzicale” si se
ocupa de diferitele stiluri de abordare a evaluarilor de voce si, pana
la urma, de spectacol.

Laudam atunci publicistica italiana si franceza, reprezen-
tata prin semnaturile referentiale ale muzicologului Rodolfo Celletti,
criticilor Sabino Lenoci (directorul revistei L’Opera), Giorgio Gualerzi
(columnist de renume) s.a., respectiv Sergio Segalini, cel din urma
fiind la acea vreme redactorul-sef al revistei pariziene Opéra Inter-
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national, actuala Opéra Magazine. Ma declaram adeptul fara rezerve
al plasarii elementelor de estetica vocala ca placa pivotanta a de-
mersului critic. Desigur, totul abordat de la altitudinea profesionalis-
mului autentic, ceea ce impune stapéanirea fara fisura a culturii
vocilor si vocalitatii rolurilor, auz muzical perfect (da, precizarea nu
trebuie sa surprindal), exemplara vointa deontologica si indepen-
denta totald, fara imixtiuni din partea promotorilor de imagine,
agentilor impresariali, caselor de discuri s.c.l.

Conversatia a pornit acum de la lecturarea unor cronici ale
aceleiasi seri de spectacol, aparute in publicatii diferite, una
franceza, cealalta germana. Fiind vorba despre o scena celebra, cele
doua articole erau semnate de autori cu mare raspundere in
redactii. De fapt, numele nu au nicio importanta, intrucat pun in
pagina, cu claritate, liniile directoare ale prestigioaselor reviste de
specialitate.

Referitor la eroina titulara, condeierul francez sesiza registrul
mediu insonor si inconsistenta celui grav, lipsa raportului dramatic
in confruntarea dintre vocile de soprana si mezzosoprana, in de-
favoarea primei. Asa cum, pe vremuri, un muzicolog italian nu s-a
sfiit sa foloseasca sintagma ,Nemorino la Teba” (observand un glas
de extractie pur donizettiana in rolul Radameés din Aida), criticul de
pe malurile Senei a lansat acum bomba ,Mimi la Comedia
Franceza”, cu alte cuvinte sanctionand un glas liric intr-un context
dramatic. Pornind de aici, in chip natural, un moment de varf al
derularii muzical-teatrale a fost caustic apreciat drept ,criza de nervi
de midineta in loc de declaratie de razboi de primadona”. Desigur,
elemente conjuncturale precum precautiunile la inceput de specta-
col au fost marcate. Frumusetea vocii sopranei si emotia in talma-
cirea pasajelor lirice au fost subliniate, ca factori pozitivi in
derularea serii. Cu toate acestea, concluzia severa a ramas... ,eroare
de casting”.

Analizand... analiza, remarc preocuparea comentatorului
pentru calitatile de omogenitate a glasului, pentru raportul intre
timbrul artistei si vocalitatea rolului, cu reflectare in lipsa drama-
tismului la infruntarea cu rivala sau in momente declamatorii cheie.
Cu alte cuvinte, plaseaza estetica vocala in nucleul evaluari.

Celalalt articol apreciaza: ,Nu exista nicio fraza, nicio juma-
tate de sunet care sa nu fi fost reusite perfect, nicio culoare, niciun
gest care sa nu fi izvorat din (...) muzicalitate”. Sunt consemnate si
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alte referiri la glas, precum ca artista ,a reusit o colorizare mai larga
in registrul mediu, fara ca notele inalte sa sufere”, dar momentul
de varf de care aminteam mai inainte a fost apreciat aici drept ,o0
eruptie vocala care a contat ca unul din marile momente pe care un
teatru de opera il poate oferi”. Concluzia subliniaza ,tehnica im-
pecabila si stilistica perfecta”, ,inaltul nivel artistic al sopranei”, de-
clarand seara ,un eveniment magic”. De la ,eroarea de casting” pana
aici este o lunga cale.

... Un singur spectacol, doua versiuni evaluative. Intrucat
nu am fost prezent in sala, nu pot inclina balanta. Doar semnalez
divergenta provenita din stilul de abordare al cronicilor. $i raman
credincios crezului exprimat mai sus, cand vorbeam despre coor-
donatele inaltei altitudini profesionale... cea care genereaza defini-
tiv i cu putere autoritatea criticii de opera.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 14 februarie 2011 si
CULTURA nr. 7 (312), 24 februarie 2011)

TEODORA GHEORGHIU IN CONCERT

Intre anii 2000 si 2004, tanira soprana Teodora Gheorghiu,
absolventa a Academiei de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj-
Napoca, eleva a distinsilor profesori Gheorghe Rosu si Niculina
Mirea, a cumulat multi lauri la concursuri nationale si inter-
nationale de canto. A devenit apoi membra a ansamblului Operei
de Stat din Viena, pentru ca acum sa isi ia cariera in propriile maini,
ca free-lancer, rezidenta in Elvetia. Dupa inregistrari pentru disc fa-
cute la Sala Radio in toamnéa, Teodora Gheorghiu trebuia sa
poposeasca in acelasi ambient la un concert de arii din opere, dar
a renuntat din motive de sanatate. In ianuarie a debutat totusi pe
podiumul din str. General Berthelot cu trei roluri foarte mici din
opera Copilul si vrdjile de Ravel, dar acum a propus un program in-
tegral Mozart, in acompaniamentul Orchestrei de Camera Radio si
al elegantei baghete a lui Adrian Morar. Asadar publicul - din pacate
foarte... rasfirat (ma intreb, de ce oare?) — a putut in fine s-o vada
pe Teodora Gheorghiu daca nu in secvente de opera, cel putin
intr-un repertoriu tot atat de pretentios, in primul rand din perspec-
tiva stilistica, arii de concert.

Fata de aparitia la Concursul International George Enescu,
editia 2003, vocea sopranei — care a impresionat atunci prin cantul
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cultivat dar si prin... minuscula dimensiune - a mai castigat in am-
ploare. Nu foarte mult dar suficient pentru a sustine cu brio un afis
cameral sau de lied. Teodora Gheorghiu este o cantareata in-
teligenta care manuieste tesatura de pe portativ si de deasupra lui
cu unduiri de fraza, ce profitd de un sunet cristalin, diafan, delicat,
instrumental, care nu ramane la expunerea seaca, nenuantata. In
conductul discursului sonor, apeleaza deseori la mezzevoci si pi-
anissimi care ii implinesc Fach-ul liric-lejer. Pasajele de coloratura
sunt filigranate precum miniaturile de penita. Vocalizele curg cu
mare usurinta.

Pe parcursul serii, pornind de la motetul Exsultate, jubilate
in Fa major, K. 165, trecand prin Schén lacht der holde Friihling, K.
580 si Et incarnatus est din Misa in do minor, K. 427, progresia so-
pranei catre dificila Ah, se in ciel benigne stelle..., K. 538 a fost evi-
denta. Luminozitatea acutelor a crescut, a fost urmarit cu mai
multa acuratete cantul ingrijit, ca si perfecta coordonare ritmica cu
acompaniatorii.

Programul serii a mai cuprins doua lucrari haydniene, Noc-
turna a IlI-a in Fa major si Divertismentul in Sol major, alaturi de care,
intr-o asociere cel putin inedita, a fost programat un scurt dar in-
teresant opus contemporan (2003), Opriti razboiul pentru 16 instru-
mente de coarde, semnat de tanarul compozitor hunedorean
Cristian Bence-Muk.

Trecand peste nesigurantele cornilor in partea [-a (Tema con
variazioni — Moderato) a Divertismentului (in fond se intampla destul
de des si la case mai mari!) si observand ansamblul instrumental,
cred ca pedala trebuie apasata pentru a spori aplombul si pasiunea,
vitalitatea si articularea pregnanta. Odata (re)castigate toate aces-
tea, umbrele se vor estompa. Orchestra de Camera Radio este plina
de componenti valorosi.

(http://cronici.cimec.ro, 24 februarie 2011 si
CULTURA nr. 13 (318), 7 aprilie 2011)

TRAVIATA DE EXCEPTIE
LA OPERA BUCURESTEANA

Serata de mare succes, sambata 2 aprilie, la prima scena
lirica nationald! In Traviata de Verdi, sub bagheta experta si vivace
a dirijorului Vlad Conta, s-a reunit o distributie stralucitoare, cu
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[rina lordachescu, $tefan Pop si lordache Basalic in rolurile princi-
pale, toti aplaudati si ovationati copios de asistenta care a umplut
pana la refuz sala Operei.

Irina Iordachescu -
sensibilitate si rafinament

Dupa cateva spectacole de
la apreciatul debut, Violetta
Irinei lordachescu s-a im-
bogatit si consolidat, asezandu-se ca rol important pentru cariera
sopranei. Sensibilitatea si rafinamentul transpar emotionant in
pasajele lirice, inca de la prima secventa, ,Ah! fors’é lui” a ariei mari,
continua in actul secund in ,Dite alla giovine” sau ,Alfredo, Alfredo,
di questo core” si culmineaza, cum era de asteptat, in ,Addio del
passato” si scena finala, conturate sfasietor. Hotarat lucru, cu
frazare impecabila, inteligent ghidata si unduita, Irina lordachescu
este o specialistd a acestui gen de expresie. Nu inseamna ca i
lipseste aplombul pentru atat de pretentioasele spirale acute ale ca-
balettei ,Sempre libera” sau pentru momentele de confruntare cu
Alfredo si tatal lui.

Asteptata cu frenezie,
tanara vedeta de 24 de
ani, Stefan Pop, a debutat in fine la Bucuresti. Are acea fascinatie
timbrala care anunta un viitor mare tenor. Stapaneste cu naturalete
spiritul desenului melodic italian, conduce frazele cu stupefianta
fluenta, le confera patos si accente pregnante. Impactul sonor este
consistent si fermecator. Respiratia suverana i1 permite constructii
inaripate precum cele din recitativul ariei ,De’miei bollenti spiriti”
sau din aria insasi, in pasajul ,... dell'universo immemore, i0 vivo
quasi...”. Memorabil! Acutele sunt glorioase si, extrapolez, chiar Do-ul
final al cabalettei, nota nescrisa dar traditionala. Alfredo al sau are
tenta viguroasa, discurs solid iar asteptatele culori §i nuantari n-au
venit in arie, ci in duetul ,Parigi, o cara”, admirabil modelat in mez-
zoforte. Stefan Pop are uriase perspective si studiul continuu le va
implini.

Stefan Pop - uriase perspective

. . . In rolul batranului
Iordache Basalic - impresionant,_ . Germont, lordache

Prin expresivitate Basalic a adaugat sigu-

rantei abordarii tesaturilor inalte si cunoscutei sale linii vocale
provenitd din omogenitatea de glas, un cant moale si catifelat, in-
duiosator si impresionant prin expresivitate in toate interventiile,
duet, arie si cabaletta. Prin lectura oferita, artistul a demonstrat o
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admirabila intelegere a personajului, pliata calitatilor sale de bari-
ton liric.

Cu asa un minunat trio, spectacolul cu Traviata a fost un
varf al actualei stagiuni si nu numai. Este ceea ce ne dorim si pen-
tru viitor la Opera Nationala Bucuresti. Si, in plus, il asteptam pe
Stefan Pop oricand.

(www.romania-muzical.ro/ articole, 4 aprilie 2011)

ALCINA STUDENTEASCA

Reusita a fost seara de marti 5 aprilie la Studioul de Opera
al Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, in deschiderea celei
de-a treia editii a Festivalului UNMB! In parteneriat cu Universitatea
Nationala de Arte Bucuresti, au fost propuse fragmente din Alcina de
Haendel, demers pretentios data fiind dificultatea opusului. S-au
pus pe treabd un manunchi de studenti si masteranzi ai Catedrei de
Canto, Opera si Regie de Teatru Muzical (sef de catedra prof. univ.
dr. Eleonora Enachescu) de la Facultatea de Interpretare Muzicala si,
bineinteles, indrumatorii lor, cadre didactice universitare.

Vocalitatea baroca are specificitatile ei si cultura stilistica de
extractie belcantista a fost pusa in evidenta cu bune rezultate de
toti cei prezenti in scena. Am admirat glasurile frumoase, acuratetea
cantului fie spianato, fie ornamentat, limpezimea de sunet, calmul
lamento-urilor, impetuozitatea si spectaculozitatea ariilor dramatice.
A fost vorba de o pregéatire minutioasa, pentru care interpretii i pro-
fesorii trebuie sa se felicite. Pacat ca distributia nu specifica si nu-
mele acestora din urma care, desigur, se mandresc cu elevii lor. Ag
nota cantaretii, ordonand: soprana Veronica Anusca (Morgana) -
proaspata castigatoare a Concursului International de Canto
»,Maestrii Artei Lirice — Petre Stefanescu Goanga” Bucuresti, sopranele
Ana Maria Cebotari (Oberto) si Rodica Vica (Alcina), mezzosoprana
Emanuela Pascu (Ruggiero), tenorul Nicolae Simonov (Oronte), mez-
zosoprana Adina Bajenica Secobeanu (Bradamante), basul lustinian
Zetea (Melisso). Toti, cu deosebite perspective.

Sigur ca drumul studiului este lung, anevoios si intortocheat,
asa incat, sunt convins, profesorii vor actiona pentru corectii, acolo
unde este nevoie. Ma gandesc la omogenizarile pe registru, dozajul
efortului, eliminarea intonatiilor imprecise. Sunt directii firesti de
perfectionare iar la unii pentru eliminarea emotiilor si cresterea in-
crederii in propriile forte.
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Unul din marile castiguri a fost imbinarea remarcabila a
cantului cu actoria, un deziderat urmarit si de case mai mari, dar
din pacate ramas la stadiul de intentie si vorbe goale. In productia
cu Alcina, interpretii au jucat admirabil, cu daruire, pasiune si
dragoste pentru arta lirica, cu intelegere a tramei si muzicii. Modul
cum le-a fost totul insuflat de regizoarea Anda Tabacaru-Hogea,
promotoarea nu o data remarcatd a dinamismului scenic, merita
toate laudele. Spectacolul, cu toata lungimea lui, se deruleaza fluent,
niciodata static, fie ca a fost vorba de transa, fie de atitudini furi-
bunde. S-o numesc aici si pe Monica Mihaescu, semnatara miscarii
scenice. Figuratia facuta cu studenti ai anilor [ si II a fost bine in-
tegrata.

Colaborarea cu Universitatea Nationala de Arte s-a aratat
extrem de beneficA. Anca Albani, autoarea scenografiei si cos-
tumelor, a punctat decorul, s-a folosit de proiectii si a desenat ves-
timentatii bogate, frumoase, extravagante. O moderna armonie in
diversitate si culoare. Nu uit coafurile i perucile alambicate.

Nu in ultimul rand, Orchestra de Barockeri a UNMB, im-
pulsionata de bagheta tanarului dirijoru britanic Adrian Butterfield,
s-a autodepasit, atat in sunet, cat i in urmarirea sustinuta a in-
terpretilor.

Alcina studenteasca este o productie la care nu trebuie sa se
renunte decat dupa doi-trei ani de reprezentari. Intre timp se vor
succede alte si alte generatii de absolventi, care o vor folosi drept
scoala de mare utilitate in formarea lor. Si, de ce nu, pentru prezen-
tari in afara granitelor Bucurestilor si chiar tarii.

{http:// cronici.cimec.ro, 7 aprilie 2011 st
MELOS nr. 1/2011)

»DEVIZA MEA - CREDINTA il_‘I DUMNEZEU
SI MUNCA ENORMA?” -
interviu cu soprana NELLY MIRICIOIU

. - Stimata doamna Miricioiu, va revad cu mare
Reconstructia bucurie la Bucuresti in fata reportofonului, pen-
tru prima data dupa anul 1993, cand ati avut amabilitatea sa ma
primiti la Londra pentru un interviu. Imi spuneati atunci ca nu erati
inca pregdtita sa reveniti in tara. Acum, iatd, sunteti la a treia, a
patra, a cincea, a sasea prezenta aici, am pierdut numarul. Cum vd
simtiti in Romania, din nou acasd, as putea spune?
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— A fost un fel de constructie, de fapt, o reconstructie pe care

am reusit sa o fac bucatica cu bucatica. Marele meu ajutor a fost
Familia Regala, care m-a readus in Romania. M-am intors pentru
dansii, pentru ca aveam inca angoasele mele si, stiti, intr-un fel
amintirile pot fi mult mai veninoase decat realitatile. Cand ai anu-
mite lucruri pe care le porti in suflet este foarte greu sa te deschizi
la evidentele din fata ochilor. Nimic nu este perfect, bineinteles, dar
este clar ca exista o realitate pe care insa nu puteam sa o vad. Am
fost protejata si menajata de Principesa Margareta, de Printul Radu,
care m-au ajutat enorm, ca sa nu mai vorbesc de regele nostru,
Regele Mihai, pe care il ador. Toti m-au incurajat. Cred ca este o
alta viata si o alta lumina aici, cred ca putem incepe incetul cu ince-
tul sa ne deschidem fiecare si sd vedem ce se intampla acum in
Romania. Este o noua generatie de constructie, de realizari si, poate,
de dezamaégiri, dar totul face parte din proces. In mijlocul acestuia,
in actuala atmosfera, aflandu-ma la Opera din Bucuresti — visul
vietii mele — ma simt implinita.
. . - ,Traviata” de aici, acum 30 de ani, a
Instinct extraordinar fost unul din momentele in care ati
stralucit, dupa care ati inceput marea carierd internationald. Acum
sunteti pe culmile ei si, iatd, daca parcurg lista de roluri vad o mare
diversitate. Mi-ati spus la Londra ca, la un moment dat, v-ati apropiat
imprudent de rolurile veriste, dar dupd aceea ati revenit la belcanto.
Totusi, care a fost secretul ca afi putut canta, in 2008 si ,, Macbeth’,
si ,Adriana Lecouvreur”, in 2009 si ,Tosca”, si ,, Norma”? Titluri de
facturi diferite, de vocalitdti diferite pentru vocea de soprana.

— Eu am avut totdeauna un instinct extraordinar si de cate
ori am incercat ceva mai dramatic, n-am ezitat, pentru ca tempera-
mentul meu era potrivit. Insa nu aveam datele tehnice cu care sa-1
imbin cu culorile si necesitatile partiturii. $i, mi-am dat intotdeauna
seama de acest lucru, asa incat daca am facut lucruri dramatice,
am facut foarte putine. Initial nici nu am stiut ca sunt o belcantista,
nu mi-a venit ideea pana cand, la Concertgebouw din Amsterdam,
am fost invitata sa cant Tancredi de Rossini. Imi amintesc ca m-am
uitat la partitura si i-am dat telefon directorului pentru a-i spune
ca... sunt prea multe note, cd n-am sa pot niciodata sa le cant pe
toate. Dupa care, am inceput invatatul si mi-am dat seama ca eu
eram de fapt foarte naturala in agilitati, in pianissimi.

- Nu era o surprizd.

— Nici eu nu stiam cum si de ce veneau toate, de aceea mai
tarziu a trebuit sa le reconstruiesc, ascultandu-ma pe mine insami
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pe discurile din tinerete. In acest context, am avut norocul sa-1 am
alaturi pe Patric Schmid, dupa care sa fiu recunoscuta ca regina
belcanto-ului si repertoriul sa-mi fie imbogatit cu multe titluri de
gen. Si aceasta m-a ajutat enorm sa am longevitate artistica si sa-mi
pot permite sa intru in lucruri putin mai dramatice. Eu nu am avut
niciodatd o voce mare, nu am spus niciodata ca sunt dramatica,
insd daca ne uitam la trecutul cantaretilor din perioada Amelitei
Galli-Curci sau a lui Beniamino Gigli, toti cantau absolut intreg
repertoriul, nu era necesar sa ai glas mare, ci sa fii muzical, sa in-
terpretezi ce scrie in partitura si, bineinteles, sa se auda in sala.
Pentru mine, vocile microfonice nu sunt suficiente. Am facut
Nabucco ori eu stiu bine ca nu sunt o Abigaille, dar am incercat.
Am cantat Macbeth, insa doar prima versiune, care este pentru voce
de coloratura st are o tesatura total diferita, ca Elena din Vecerniile
siciliene sau Elvira din Emani. Mi-a convenit perfect.

— Varianta mai lirica?

— Da, mai lirica.

- La fel ca ,Luisa Miller”, care are o partitura foarte lejerd in
primul act...

— Exact. Tot din cauza lirismului, la Don Carlos prefer ver-
siunea franceza. De fapt, cand va uitati atent la repertoriul meu,
vedeti cad nu mi-am permis sa deviez mult de la formatiunea mea de
coloratura dramatica. Desigur Tosca, dar nu trebuie pierdut din
vedere ca rolul a fost scris pentru Hariclea Darclée, supranumita
»privighetoarea Carpatilor”. Puccini a dorit acolo o anumita caldura
in voce, o anumita tesatura vocala, o anumita calitate pentru or-
chestratie, care se combina cu glasul intr-un mod foarte cremos,
foarte pastos. Repet, nu-i necesar sa ai o voce enorma, nici una
foarte mica nu se poate, pentru ca scriitura este destul de bogata,
mai ales in duetul cu tenorul. Pe mine ma irita foarte tare cand oa-
menii incep sa te puna in anumite boxe si sa te categoriseasca, de-
clarand ,Asta nu este Tosca!” Ce inseamna oare? Exista anumite
legi care trebuie respectate si atata timp cat vocea nu iti este inecata
de orchestra, atata timp cat reusesti sa aduci drama pe scena, eu
zic ca, in principiu, esti valabila. Amintiti-va de cantaretii tre-
cutului. Margaret Price a inceput cu Regina Noptii si a terminat cu
Wagner! Bineinteles pentru ca a trecut prin belcanto si a gasit for-
mula care mentine longevitatea in cant.

— Belcanto-ul este intr-adeudr o scoala st pentru voce, i pentru stil.
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- De exemplu, de fiecare datd dupa Manon Lescaut eu cant
Donizetti, Maria Stuarda si gatul imi spune ,Vai ce bucurie!” Atata
timp cat poti sa fii maleabil, s mentii flexibilitatea si sa te intorci
de la un sunet un pic mai dramatic la unul cu agilitati, este foarte
bine. Dupa mine, toate glasurile trebuie sa faca vocalize de agilitati,
pentru a nu le pierde.
,Absolutul nu existia” ~ Est? sto Rroblemd de tehnicd, ca sd
poti sa sustit asemenea extreme reper-
toriale. Este acesta absolutul?

- In ce sens?

— In sensul unei voci absolute, al termenului de ,, soprano as-
soluta”.

— Nu, domnule Popa. Pentru mine, cand se vorbeste despre
soprana absolutad sau cand se fac asemanari cu altele, mi se par
limitari.

- Da, de cele mai multe ori comparatiile sunt deplasate.

— Dar stiti ce vreau sa va spun? Am afirmat intotdeauna ca
fiintele umane reprezinta individualitati, entitati de mare clasa si
calitate. Asa suntem noi toti. Cum tratdm aceasta calitate, la fel
cum ii crestem si pe copiii nostri, ramane la alegerea noastra, se
afla in propriile noatre maini si acel absolut nu exista. Haideti sa
presupunem ca eu creez acel absolut, dar maine altcineva creeaza
altul, pentru ca exista multe absoluturi in lumea asta. Pentru mine,
sa spui absolut inseamna ca de acolo nu mai exista viitor. Nici sa
stabilesti care a fost cea mai mare soprana a generatiei ei nu se
poate. Imi amintesc ca in vremea in care am aparut pe piata liricii
existau Joan Sutherland, Katia Ricciarelli, Leontyne Price, Margaret
Price, Montserrat Caballé, Kiri te Kanawa, Luciana Serra. Pe cine
poti sa consideri soprana acelei generatii?

— Nici eu nu sunt de acord cu ierarhizarile pentru ca mi se par
cu totul lipsite de fundament st nu respectda personalitatea fiecdruia.

— Foarte corect. Bucura-te de un spectacol, bucura-te de ce

vezi si de un triumf al artei, al muzicii! Daca acest lucru nu se in-
tampla, atunci apar problemele.
— Foarte frumos mi-ati vorbit
despre acest , switch” pe care il
faceti intre rolurile de belcanto si cele dramatice. Doamna Miricioiu, ati
cantat in premieré si ati inregistrat o suma intreagd de titluri re-
descoperite. Cum ati ajuns la ele si ce v-au adus ca simfire, in plus
fata de cele traditionale?

Scoala romaneasca de cant
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— Mai mult intamplarea. Vreau sa va spun doua mici povesti.
Cantam alaturi de Renato Bruson in Traviata si am fost invitati
amandoi la un interviu. $i, pentru prima data, a dezvaluit: ,Mi-am
inceput cariera dupa varsta de 40 de ani, traiam intr-o casa de o
saracie nemaipomenita, vedeam ploaia cdazand prin acoperis. In vre-
mea mea erau multi baritoni, Bastianini, Cappuccilli, carora 1i se
dadeau totdeauna rolurile cele mai importante. Eu primeam numai
belcanto”. Dar asta a fost salvarea lui, pentru ca i-a mentinut vocea
proaspata pentru foarte multa vreme. $i eu am avut o asemenea in-
talnire. Pentru ca marea sansa de a face o cariera enorma este ca
am cantat ceea ce altii nu puteau. Cand mi se dadeau aceste roluri
necunoscute, le acceptam imediat.

- Secretul?

— Cu simtul meu muzical, cu instruirea de care sunt foarte
mandra - scoala romaneasca pe care am avut-o la lasi -, reuseam
intotdeauna. Profesorii mi-au daruit bogatia, flexibilitatea mentala
si muzicala ca sa inteleg partiturile pe care eu, si acum, in clasele
mele de elevi, le promovez. Fiecare trebuie sa fie disciplinat dar nu
intr-un mod absurd si servil, ci inteligent, ca sa inteleaga de ce un
punct a fost pus la o patrime, de ce optimea e optime, de ce com-
pozitorul a vrut piano si apoi imediat forte, de ce a notat ralentando
etc.

— Sa faci totul numai mecanic, nu inseamna absolut nimic.

— Daca n-ai inteles ca in momentul in care canti ,Ah, fors’e
lui” in Traviata si ai pauze acolo, daca n-ai priceput ca este vorba de-
spre suspinul unei fete, atunci devii o masina si faci lucruri sterile.
Pentru mine devine un lucru care nu are legatura cu muzica. Aici
cred ca a fost avantajul meu, iubind aceste muzici. Cand mi s-a
prezentat, de exemplu, partitura la Orazi e Curiazi de Mercadante,
m-am asezat la pian si sotul meu mi-a spus: ,Dar nu vei putea
canta asta niciodata”. Era infernala ca scriitura vocala, dar nu si
pentru mine, pentru ca m-a atras muzical. Pentru mine nu exista
bariere, ci doar munca, munca enorma spre a gasi drumul potrivit.
Nu existd sa nu-l gasesti, pentru ca daca muzica a fost scrisa de
compozitori geniali inseamna ca exista §i o portita, o posibilitate de
a rezolva cumva aceste roluri.
Educatie si concentrare ~ I-VIi-c?_ti yorbit de Patric Schm?d...

— Intalnirea cu el a fost uriasa
mea sansa. Mi-a zis: ,Am asteptat 30 de ani soprana potrivita pen-
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tru toate partiturile pe care le-am acumulat in drumul meu muzi-
cal”.

— Si dirijorul Dauvid Parry cred ca a fost un element mobiliza-
tor pentru tot ce ati facut in teritoriul operelor rare.

— Nu chiar, David a fost prietenul lui Patric dar Patric a
reprezentat pentru mine creierul. Am avut o intelegere ca intre frati
gemeni. Pentru aceste discuri se faceau numai trei inregistrari si
era aleasa una. lar Patric spunea: ,Din punctul tau de vedere, Nelly,
eu pot sa aleg oricare din cele trei, diferentele sunt fie din cauza or-
chestrei, fie a fost ceva pe strada care ne-a deranjat. Patric nu s-a
amestecat niciodatad sa-mi aranjeze sunetele. Se imprima toata aria,
dect cavatina si apoi cabaletta, nu pe bucatele care urmau sa fie
adunate impreunda, cum se lucreaza astazi in studiouri. Pentru mine
aceste inregistrari sunt mai mult live, mai reale decat de obicei.

- Ati cantat concertant multe dintre titluri, fiind mai complicat
sa fie produse pe scend pentru cd nu atrag intotdeauna publicul,
dureaza mult... Cum ati recreat atmosfera de spectacol in sala de con-
cert? Pentru cad trebuia sa existe o trdire, o comunicare cu asculta-
torul, fara joc st fara regie.

—La Scoala de Muzica, o aveam ca profesoara de pian pe dna
Tarnavschi. Eu uram compozitiie lui Grieg si dansa numai Grieg imi
dadea. In nestire. Imi amintesc ca studiam si, la un moment dat,
usa s-a deschis. Am intors capul. M-a dat afara si mi-a spus: ,Daca
poti sa intorci capul in timp ce studiezi, nu esti concentrata”. A doua
intamplare care trebuie amintitd am avut-o cu profesorul meu de
canto, Tiberiu Popovici. Intr-o zi am intarziat cinci minute. L-am
gasit, ardelean fiind, picior peste picior. Imi zice: ,Ce faci?” Raspund:
LAm venit la clasa, dle profesor”. Replica a venit sec: ,Eu nu sunt
pus aici ca sa te astept pe tine”. Raspunsul la intrebarea dvs. este ca
educatia pe care am primit-o m-a invatat sd ma concentrez in toate
conditiile, ca ploua, ca ninge, ca te-a impuscat sau te-a taiat cineva
cu cutitul. Trebuie sa te concentrezi la modul absolut. In muzica,
pentru mine, nu mai existd nimeni. Am aceasta putere de a separa
lucrurile si atunci oriunde as fi, chiar si — scuzati-ma! - intr-un WC,
daca am partitura in fatd, am devenit numai eu si muzica.

— Ce credeti ca trebuie facut pentru ca aceste titluri sa se im-
puna in teatre?

- Sa stiti ca eu nu cred ca ar trebui asa ceva. Ma refer la cele
pe care le-am facut cu Patric Schmid. Parerea mea este ca sunt ca
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un fel de lucrari simfonice, bijuterii muzicale extraordinare, in care
solistii si orchestra se imbina in lumea unei bogatii muzicale de
nedescris. Cred ca ar fi pacat sa le punem in scena, sa le diminuam
intr-un fel prin lumini, prin peruci, prin miscari; eu pierd, intr-un
mod personal, acel snur care ma leaga de muzica.

— As reveni la o tema anterioard, despre
rolurile mai forte din cariera dvs. Stiu
cd ati cantat si Santuzza din ,,Cavalleria rusticana’.

— Vreau sa va spun un adevar. Am cantat-o in engleza pen-
tru disc iar cand am ajuns la duetul cu tenorul am simtit ca, la un
moment dat, ceva s-a oprit pe coarda mea vocala. $i cand m-am
dus la doctor, a constatat hemoragie. Asa ceva nu este un lucru dis-
perat pentru corzile vocale, se resoarbe dar pentru mine a fost sem-
nul care m-a facut sa inteleg ca exista si limite.

— Ati mai avut situatii de roluri despre care afi spus: , Stop,
nu mai fac asta’?

— Multumesc lui Dumnezeu, din fericire probleme medicale
nu am mai avut niciodata. Bun, ca toti cantaretii, sufar de alergii.
Ca sa spun ,Nu!” unui rol nu mi s-a mai intamplat, doar n-am mai
cantat Abigaille din Nabucco si, asa cum v-am spus, nu accept sa
cant Lady Macbeth decat daca este prima lui versiune. Rolul care
m-a taxat foarte mult la vremea respectiva a fost Manon Lescaut, de
aceea nici nu l-am mai interpretat foarte multa vreme. Am reusit
sa-1 cant foarte liric dar totusi, dupa toate respiratiile si frazele largi,
ma afonizam pentru vreo doud zile dupa spectacol. Tehnic, nu
aveam inca posibilitatile necesare pentru acest rol. Momentan,
sigur, am o varsta si, desi exista un fel de conflict in mine, pentru
ca nu mai arat juna, il fac. Dar nici Cio-Cio-san nu arata de 15 ani
si Madame Butterfly trebuie cantata. Nu stiu ce a avut Puccini in
minte, chiar nu stiu la ce s-a gandit pentru rolul acesta. Din pa-
cate, nu toti dirijorii sunt atenti la voci.

— Detaliafi, vd rog.

— Este clar, muzicienii mari, precum Karajan, au inteles ca
partiturile sunt scrise doar pentru a acompania, nu pentru ca in-
strumentistii s devina soligti. Verdi a intrat intr-o zi la o repetitie
si a urlat in dementa: ,Cum va permiteti s cantati atat de forte?”
Un orchestrant a indraznit sa-i spuna ca in partitura scrisese fif.
Verdi a raspuns: ,,Dar voi n-aveti urechi?” Bineinteles ca avea drep-
tate, exista doar o sensibilitate. Si mai este un lucru pe care eu in-

Hemoragia si alergiile
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totdeauna l-am afirmat. Daca instrumentul nu poate sa vibreze, te-ai
indepartat de nuanta scrisa, chiar daca este un sforzando. $i s-a
terminat. Nu mai este acompaniament. Auziti vreodata o orchestra
simfonica in care violonistii sa-i acopere pe ceilalti? Nu se poate asa
ceva, existad o armonie, de aceea se cheama muzica, de aceea se
cheama arta.

— Spuneti-mi, ati procedat la fel
cu rolul Normei, adica in a-l aduce
la lirism, asa cum spuneati despre Manon Lescaut?

— Norma este scrisa foarte inalt pentru soprana, deasupra
pasajului de registru, unde vocea mea se simte confortabil. Inclusiv
ca volum. Problema a fost la partiturile scrise mai pe centrul vocii.
Cu ani in urma, aceasta zond a registrului nu-mi era pregnanta,
dar acum mi-am format-o si este consolidata. Apropo de Norma, imi
amintesc ca una dintre sopranele pe care le admiram extraordinar
era Sharon Sweet, vocea perfecta pentru rol. La vremea respectiva,
eu l-am cantat la modul meu,. Bineinteles ca acum il cant altfel.
Dar ramane o partitura pe care, cu toata sinceritatea va spun, nu o
inteleg. O ador dar eu pe Bellini nu-l1 pricep. Tesatura lui Bellini
are un legato fara limite...

— ... despre care Wagner spunea ca este punctul de plecare al
melodiei lui infinite.

- Da, dupa care coloratura, care este pura, n-are sens, nu se
combina vocal. Exista anumite voci care pot sa faca Bellini la modul
perfect. Daca va uitati, de exemplu, la Rosa Ponselle...

— Americanii o considerda peste Maria Callas.

— Stiti ce spunea? ,Norma mi-a terminat cariera.” $i nu
numai atat, dirijorul venea la ea in cabina, la inceputul fiecarui act,
sa o intrebe daca se va canta transpus sau nu. Orchestra avea doua
partituri, una in original si alta cu transpozitii, totul depindea de
cum se simtea ea. Sa stiti ca sunt dificultati enorme si depinde
foarte mult de felul cum iti raspunde vocea in ziua respectiva. Pen-
tru ca a avea un glas enorm nu inseamna nimic daca n-ai suficiente
armonice. Eu am adorat vocea Mariei Slatinaru-Nistor. Brigitte
Fassbaender avea un alt tip de glas mare. Cand canta Wagner,
spargea zidul. Astazi exista foarte multe voci grandioase care se
bazeaza pe tehnica de a trimite aerul intr-un fel de tumult, fara nicio
masura sau gandire pentru ce si cdnd trebuie facut. Am nevoie sa
simt un pic de charisma.

»Nu-1 inteleg pe Bellini”
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— Din cauza mezzosopranelor, duetul cu Adalgisa din actul al
doilea se transpune in mod curent cu un semiton sau chiar un ton in
jos. Dar iata ca si Rosa Ponselle avea aceeast problemd.

— Partitura originala a Adalgisei a fost scrisa pentru soprana.

- Da, dar traditia a dorit sa aduca aceasta diferentd de cu-
loare despre care eu zic cd-i benefica dramaturgic.

- Stiu eu?

— Totusi cele doua personaje sunt antagonice...

- E adevarat, dar sa nu uitati ca toate regiile sunt facute pe
principiul ca Adalgisa este copia Normei tanara, de aceea Pollione se
indragosteste de ea si de aceea exista o fuziune intre ele cand Adal-
gisa canta si Norma viseaza ,Oh, rimembranza!” Pentru mine acest
sarm este paradisul. Norma trebuie sa fie cea adulta, nu spun ca
Adalgisa sa nu fie puternica, dar trebuie sa aiba tineretea pe care
Norma n-o mai are.

— Afi intalnit rol mai lung decat Norma?

— Maria Padilla. Este urias, nu se mai termina. De aceea am
si ales s-0 cant, anul viitor, cand imi celebrez frumoasa varsta de 60
de ani, de care ma mandresc foarte mult. Este ceva extraordinar,
este... terorizanta.

— Cum va fi celebrarea?

- In concert cu Chelsea Opera Group, la Queen Elisabeth
Hall din Londra.

- . — Doamna Miricioiu, Mozart n-a prea
”.Daca as fi §tl}1t figurat in repertoriul dvs. P
limba germana...” _ Din pacate.

— Care au fost motivele?

— Poate pentru ca am prea mult temperament. Am cantat
cand Lawrence Foster a avut curajul sa-mi ofere rolul Fiordiligi din
Cosi fan tutte sub bagheta lui. Cand o sa ascultati inregistrarea, veti
constata ca vocea si mintea mea sunt ca un cameleon, in sensul ca
daca am o partitura in fata, glasul mi se muleaza pe ea. Cand cant
belcanto, auzi exact vocea mea pe care ai auzit-o si acum 20 de ani.
Dar daca cant ceva mult mai dramatic, e vorba de o alta voce, nu fi-
indca o fac eu, ci pentru ca tehnica mea de respiratie — in care cred
enorm, pronuntia, flexibilitatea si suportul consoanelor ma in-
druma. Glasul imi este ca un suvoi de apa care, Intr-un anume con-
text, curge intr-un fel, dar pus in alta forma, mai bogata, curge
altfel. Pentru gustul meu, o voce care canta la fel toate tesaturile si
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stilurile nu-i suficienta si cred ca nici nu-i ajuta pe artisti. De fapt,
daca va uitati, sunt foarte putini cu cariere longevive.

— Din pdcate este o mare problemd. Sigur cd toti tinerii vor sa
sa se maturizeze cat mai repede, sa se vadd cat mai repede in varf,
chiar cu preturi care nu se justifica. Nu cred ca viteza este cea mai
bund solutie la debutul in cariera si la ce urmeazad.

— Daca nu ai un profesor care sa te sprijine, este foarte greu.
Ati vazut ca Marianne Cornetti, cu care lucrez de zece ani, a cantat
la Scala, a facut Santuzza si acum se pregateste de Nabucco la Metro-
politan. Cu vocea ei, Marianne nu poate sa cante Abigaille, pentru
ca este o mezzosoprana adevarata, dar cu o enorma sansa de a avea
acute. Daca ar canta Abigaille cu glasul de Amneris, Eboli, Azucena
n-ar rezista, ar obosi rapid. Solutia sta in aceste formule de respi-
ratie, de maleabilitate, de intelegere a tehnicii belcantiste, baza tu-
turor demersurilor.

— V-a fost in atentie opera germana? Nu ma refer la Wagner,
ci la Richard Strauss, Weber...

- Initial am fost foarte ,italiana”, cu tot temperamentul meu.
Insa acum, de ceva timp, cu intelegerea lumii din vest si devenind
mult mai occidentalizata, am spus tuturor ca, daca m-as naste din
nou, as fi cantareata straussiana. Pentru ca simt afinitati catre
muzica lui, catre inteligenta si rafinamentul frazelor lui, dar cand
esti tanar, stiti cum e, toatd lumea vrea sa-si dezvaluie tempera-
mentul, cu Puccini si Verdi in minte. Pentru mine exista o reactie
imediata in a ma conecta cu cuvantul. Daca eu cant ,Si, mi chia-
mamo Mimi”, gandesc si imi explic ,Si” (da, stiu ce fac), ,mi chia-
mano” (pe mine ma cheama), imediat fiecare cuvintel capata o alta
culoare. Asa ii pregatesc si pe studentii mei. Le cer sa-mi explice
prin voce fiecare fragment. Eu nu pot canta intr-o limba pe care n-o
inteleg. Daca as fi vorbit germana si as fi avut siguranta ex-
primarii ar fi fost altceva. Nu numai din punct de vedere tehnic imi
lipseste baza dar imi lipseste si sensul cuvantului.

- Iar Strauss inseamna conversatie in mare, mare parte.

- Va spun, dacad as cunoaste limba germana, as canta
Strauss si maine.

Exceptia care intareste regula — Afi amintit de studenfii
dvs. In afara de prezentele

pe scene si podiumuri de concert, aveti o preocupare solida pentru in-

vatamant, aveti discipoli, faceti master classes. Ce-i sfatuiti pe tineri?
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— Nu demult, am avut marea bucurie sa fiu numita maestra
la Academia Moderna de Muzica din Maastricht. In speech-ul de
deschidere am spus: ,Nu veniti la mine ca la Mecca, nu am secretele
lumii, eu cred numai in munca titanica, in lucruri pe care le incerci
si care pot functiona sau nu. Nu mi-e frica de intrebari, ma puteti
intreba orice, regulile de canto sunt foarte putine. Vom repeta res-
piratia, dictia, flexibilitatea, suportul si intelegerea corpului”. Este
important, pentru ca in momentul in care incepi sa devii constient
de ceea ce se intampla cu tine, trebuie sa stii unde se afla fiecare
muschiulet, cAnd actioneaza si de ce in momentul acela intrucat,
cand organul vocal incepe sa functioneze, esti in contact cu
simturile tale. Ceea ce nu accept este cand un profesor vine si
spune: ,Acesta-i drumul, asa trebuie sa faci”. Nu dau vise inutile
copiilor, ci ii povatuiesc: ,Aceasta-i tehnica care o sa va aduca ace-
lasi succes pe care... mi l-a adus mie”. Desi am avut intotdeauna si
am o tehnica foarte solida, stiu ca nu datorita ei a venit succesul.
Cum spuneam, trebuie inteles ce si cum faci. Pe de alta parte, totul
este si foarte relativ, mai depinde de destin, de foarte, foarte multe
alte lucruri. Faptul ca noi vedem cantareti care se afirma peste
noapte este realmente o boala, pentru ca nu este o lege naturala, ci
doar exceptia care intareste regula. Nu stii cum au ajuns acele per-
soane la succes peste noapte, nu intotdeauna se bazeaza pe calitati.
Deviza vietii mele a fost credinta in Dumnezeu si munca enorma.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 10 apnilie 2011 si
CULTURA nr. 17 (322}, 5 mai 2011)

SOPRANA CELLIA COSTEA,
DIN NOU LA BUCURESTI

La Opera Nationala Bucuresti, a reaparut pe afis numele
uneia din artistele noastre care a atras atentia inca din anii stu-
dentiei, Cellia Costea. De atunci, a trecut ceva vreme, artista s-a
afirmat in importante concursuri nationale si internationale, dupa
care s-a stabilit in Grecia. A cantat pe scene europene, dintre care
este suficient sa numesc Royal Opera House Covent Garden din
Londra, Staatsoper Viena, Deutsche Oper Berlin, Gran Teatre del
Liceu Barcelona. In anii carierei desfasurate in strainatate, reper-
toriul i s-a extins la 15 roluri, alte 14 fiind in pregatire, socotind
dupa titlurile inscrise pe website-ul propriu al sopranei. Di-
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rectionarea catre repertoriul liric-spint apare evidenta, o cale bine
aleasa, Cellia Costea avand cel putin culoare timbrala potrivita si
ani de experienta deja acumulati.

Recent, la Bucuresti, a interpretat rolul Mimi din Boema de
Puccini, cu una din cele mai frumoase voci sopranile tinere pe care
le-am putut asculta in ultima vreme pe prima scena lirica nationala.
Are o perfecta rotunjime, imbogatita de armonice pretioase. Asa cum
o stiam. In plus, glasul a capatat stralucire fata de tentele usor
voalate cu care a cantat in anterioare aparitii bucurestene, semn ca
perfectionarea continua ii std printre prioritati. Vocea suna
proaspat, in plina forma, fara semne de uzura, cu vibratie fireasca.
Aportul de stil adus constructiei frazelor este solid. Este clar ca rolul
a fost studiat in amanuntime in toate intentiile sale. Pun pe seama
emotiei micile scaderi expresive din primul act.

In spectacol, parteneri i-au fost Marius Manea (Rodolfo), Do-
rina Chesei (Musetta), lonut Pascu (Marcello), Vasile Chisiu (Schau-
nard), Horia Sandu (Colline). A dirijat Vlad Conta.

Sper ca managementul Operei Nationale a receptat buna
prestatie si succesul Cellei Costea si i-a facut deja propuneri pen-
tru viitoare colaborari. Ca si alti artisti din diaspora romana, ea tre-
buie sa fie prezenta cat mai des la Bucuresti si in cat mai multe
roluri. Reiterez. Ce distributii valoroase s-ar putea alcatui cu toti
acestia! Nivel european, cel putin! Ce lipseste? Deciziunea si orga-
nizarea.

{http:/ /cronici.cimec.ro, 14 aprilie 2011 si
MELOS nr. 1/2011)

,NU MA AFLU PE SCENA
CA SA FIU VULGARA SI SA SOCHEZ” -
interviu cu mezzosoprana
MARIANNE CORNETTI

— Marianne, esti consideratd una dintre cele mai importante
mezzosoprane ale momentului. Ce crezi despre sintagma , varsta de
aur a artei cantului” si, din acest punct de vedere, unde consideri ca
ne situdm astazi?

— Sunt foarte convinsa ca a existat asa ceva. Cred, Costin, ca
din pacate ea s-a sfarsit, pentru ca una dintre cele mai bune scoli
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de canto a fost in Italia, ori acum, acolo, nu mai exista maestrii,
instructorii minunati care invatau cantaretii. La fel, se intampla in
toatd lumea. In zilele noastre nu mai avem o scoala de canto vala-
bila. Cand maestra mea, Nelly Miricioiu, a inceput sa dea lectii,
m-am convins ca este o foarte, foarte buna profesoara si sunt ex-
trem de fericitd ca beneficiez de sfaturile ei. Nu mai exista nici so-
prane de top. Acum 30-40 de ani erau Renata Scotto, Katia
Ricciarelli, Nelly, Margaret Price, chiar Leontyne Price, o pleiada de
excelente cantarete. Astazi toate sunt omogenizate, nu mai sunt
diferentiate categorii reale de spinto, dramatic sau liric si asta este
valabil pentru toate vocile. Este de-a dreptul rusinos, carierele sunt
extrem de scurte, tinerii sunt impinsi de la inceput in roluri prea
tari. Cand am fost angajata la Metropolitan Opera, cei de acolo voiau
sa ma foloseasca numai in roluri mici. Deodata mi s-a ivit oportu-
nitatea de a canta Azucena. Si asta a fost inainte de a canta alte
roluri dramatice.

— Totusi, la Met ai cantat Annina din ,, Traviata”, Mamma Lucia
din ,Cavalleria rusticana”, Ines din ,, Trubadurul’...

— Le-am facut pe toate.

Mediocritatea — Primul rol mai mare a fost Fenena din
,Nabucco”, nu?

— Da, dar de fapt cel cu adevarat important a fost Azucena,
in 1995. Eram la un teatru din Georgia, unde trebuia sa cant Fe-
nena. Am dat auditie, m-au acceptat si, trei luni mai tarziu, direc-
torul a sunat si a spus ca au schimbat Nabucco cu Trubadurul. M-a
intrebat daca as fi interesata. N-am mai dat nicio auditie, am In-
ceput imediat sa studiez rolul, am zburat imediat la New York, i-am
telefonat profesoarei mele de atunci §i am anuntat-o ca trebuie sa
cant Azucena. Mi-a venit manusa, a sunat foarte credibil.

— Este insd un rol foarte dramatic. La vremea aceeaq, erai la in-
ceputuri...

—Intr-adevar, dar din fericire am avut profesori foarte, foarte
buni. A fost un succes formidabil si am primit contract pentru Am-
neris In anul urmator. Totusi insiruirea acestor debuturi a fost
foarte lenti. Sansa mea. In 1998 am anuntat la Metropolitan ca am
terminat cu rolurile mici. Ei mi-au raspuns: ,Te vei intoarce”, la care
am replicat: ,Da, dar pe usa din fata, nu pe cea din spate”. Rolurile
mici m-au lasat sa cresc, mi-au permis ca vocea sa mi se maturizeze,
asa cum s-a petrecut cu Giulietta Simionato sau Fiorenza Cossotto
in timpurile mai vechi.
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— Daca ai facut comprimariat la Met, nu a fost greu sa obtii
roluri principale?

- Practic este imposibil, nu ti se permite. Te-au pus pe lista
de comprimari si asta este. Eu am reusi sa ma eliberez. Mai este un
aspect. Din nefericire, cu un gen de voce ca al meu este necesar sa
cresti, sa te dezvolti, ori acum te distribuie imediat in roluri princi-
pale iar dupa patru-cinci ani esti curatat... Trebuie sa-ti mai spun
un lucru: cred ca multi cantareti de astazi, studiaza pana la un mo-
ment, apoi incep cariera si se opresc. Ai nevoie de coach, de profe-
sor. De foarte multe ori zbor la Londra sa studiez cu Nelly, nu numai
sa o vad, dar simt nevoia sa lucram in fiecare zi, iata, in aceasta pe-
rioada pentru Nabucco, deoarece chiar daca l-am studiat, nu
inseamna ca nu il mai pot perfectiona. Acum vin de la Bologna,
unde am cantat Laura in Gioconda. In cateva saptamani, trebuie
sa-mi obisnuiesc vocea ca sa cant din nou Abigaille, apoi Azucena...
Costin, cred ca in zilele noastre cantaretii nu vor sa lase timpul sa
se scurga normal. Asta explica mediocritatea. Un cantaret este sor-
tit unei vieti singuratice, trebuie sa-si dedice viata carierei, cum am
facut eu. O alta epoca incepe doar cand se termina cariera.

— Cine este de vina pentru lipsa de educatie muzicald, de pro-
fesori de canto?

— Cred ca asa sunt vremurile si, din pacate, mediocritatea
este acceptata. Artistii nu mai vor sa lucreze din greu, ci vor...

— ... sa faca repede bani.

- Asa este, nu doresc sa lase timpul sa-i maturizeze. Chiar
in acest moment al carierei, cea mai buna prietena a mea, Nelly,
studiaza asa cum nu am vazut niciun alt cantaret s-o faca. De
necrezut! Ii multumesc lui Dumnezeu pentru Nelly, pentru per-
soanele interesate de vocea mea. Sunt constienta ca sunt norocoasa
si ii consider ca pe niste comori. Le doresc tuturor sa aiba in jur oa-
meni in care sa aiba incredere. Acum politica este de a cere mereu
si de a acoperi cererea. Dacd nu accepti, out si... urmatorul!

— Sunt vinovati impresani?

- Si ei, dar si cantaretii. Vad situatia cam asa: artistii sunt
primii care trebuie sa-si dirijeze cariera, teatrele fac propunerea,
agentii primesc telefonul si apoi artistul ia decizia finala. Ceea ce
poate fi, uneori, foarte greu. De exemplu, am fost solicitata sa cant
un rol extrem de complicat, Odabella din Atilla, intr-un teatru ex-
trem de dificil. Am refuzat, gandind ca este mai bine sa gresesc
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atunci, poate, decat sa-mi para rau mai tarziu. Unii cantaretii, pusi
in fata unei asemenea situatii, se pot intreba daca vor mai fi chemati
vreodata... Greu, dar ei trebuie sa decida.

~ Marianne, ait idoli?

— Cossotto, Simionato, Ebe Stignani, Fe-
dora Barbieri. Shirley Verrett in Lady Macbeth, cred ca este ultima
dintre cele mari.

— Formidabila la Scala, in 1977, dinjjata de Claudio Abbado.

- Incredibila.

— Dar Maria Callas in Lady Macbeth?

—Vocea este diferita de a mea, este soprana, in timp ce Ver-
rett a fost tot timpul mezzosoprand. Dar sunetul, interpretarea
Mariei Callas sunt de-a dreptul formidabile.

— Ai cantat Amnens, Azucena, Eboli dar si roluri de soprana
dramatica de coloratura, Lady Macbeth, Abigaille. Cum le poti face
pe toate? Sunt diferite ca vocalitate.

— Raspund, pronuntand un singur nume: Nelly Miricioiu.
Pentru ca m-a invatat sa negociez cu vocea mea pentru intregul
repertoriu. Am refuzat de multe ori sa cant Lady Macbeth si cand in
final am acceptat, Nelly mi-a spus ca stie ca pot sa fac rolul. $i ca
va lucra cu mine. Ceea ce s-a si intamplat. A fost foarte dificil, pen-
tru ca eram aproape speriata, nu voiam sa se spuna ca Marianne nu
mai este mezzosoprana, ca nu mai are consistenta in registrul
mediu §i suna ca o soprana. Ori Nelly mi-a spus sa am incredere si
s-o las sa faca tot ceea ce considera potrivit in sprijinul meu. Am lu-
crat in acest mod. Cinstit vorbind, prima arie a Lady-ei Macbeth
poate fi, intr-adevar, foarte dificila. Dar in afara acesteia, fiecare
concertato este foarte... ,mezzo” (maximum Si bemol). Dar, ca un
dar al Domnului, eu am ambitus extins, ceea ce este un lucru bun.
Insa cineva trebuie sa te invete cum sa manevrezi totul.

— Dar ultima arie din , Macbeth”?

— Cea cu Re bemol? Nelly mi-a aratat cum s-o rezolv. Repet,
aveam in posesie tot materialul vocal, dar trebuia sa mi se indice
cum sa-1 folosesc. Abigaille este un alt rol foarte dificil. Dar, din nou,
aveam datele si Nelly mi-a aratat cum sa procedez. Fara acest
studiu nu l-as fi putut crea.

Roluri, roluri...

— Cand a fost debutul cu Abi-

»Nu suntem... ascensoare!” N,
gaille:

— Anul trecut la Palermo.
— St acum il studiezi din nou pentru Metropolitan?
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— Nu, mai intai pentru Bruxelles si apoi pentru New York.

— Consideri ca este necesard restudierea rolului, chiar daca
l-ai mai cantat?

- Costin, asa cum spunea Maria Callas, noi nu suntem... as-
censoare! Vocea noastra nu este un lift, studiezi un rol dar pentru
ca asa merg lucrurile, sari la urmatorul contract care poate fi pen-
tru alt personaj. $Si pentru ca, de obicei, rolurile sunt foarte diferite,
cum ar fi Laura din Gioconda pentru care n-am avut prea mult timp
de lucru, este foarte greu sa-ti aduci vocea inapoi pentru Abigaille.
Laura este un rol foarte central.

— Da, Laura, Azucena, Ulrica din ,Bal mascat”...

— Asa ca acum imi acord timpul necesar, pentru ca la nivelul
la care am ajuns vreau sa fiu pregatita si glasul sa se plaseze la
locul potrivit. Noroc ca acum functioneaza Skype, e-mailul...

— ... fisierele MP3, poti tnmite inregistrari pentru control.

— Eu nu am interpretat niciun rol pe scena inainte ca Nelly
sd-mi spuna ca sunt pregatita.

- Deci canti Lady Macbeth, Abigaille, de ce ai refuzat Odabella?

— Prima arie este OK, dar a doua este prea lirica, cu prea
multe pianissimi. Iti trebuie un registru acut mult mai lejer, cred
ca efectiv m-as ineca. Am in voce acele sunete inalte dar cand imi
ceri sa fac pianissimi, nu reusesc. Nu cred ca este un rol pentru
mine. Dar sunt pe cale sa fac, nu fii surprins, Turandot. Este un
experiment dar am discutat cu Nelly, cu managerul meu si am cerut
timp sa ma uit peste partitura. In fond este un rol foarte scurt, dar
ccea ce canti este foarte intens, foarte dramatic. Sigur, glasul meu
este intr-adevar dramatic. Dar cand am intrebat-o pe Nelly daca
apreciaza ca pot sa-l1 fac, mi-a spus ca, tinand cont de calitatile
mele, pot s cant orice. Asa ca... in aceasta vara... la Torre del Lago.

- Cate reprezentatii vor fi?

— Doua. Este doar un experiment, o sa vedem, nu stiu. I-am
spus managerului meu ca nu vreau sa fac roluri numai ca sa fiu
intrebata daca sunt soprana sau nu, ci pe cele de care sunt capa-
bila. Am un glas cu extensie, dotat...

— ... dramatic.

—Da, si eu cred, Costin, ca este necesar sa continuam sa ne
reinventdm pe noi insine. Am 48 de ani, deci pot avea in fata inca
maximum zece ani de cariera in care sa fac ceea ce trebuie. Deci, pot
incerca si, daca nu merge, asta e! Exista multe cantarete care canta
numai rolurile de mezzosoprana dramatica, deci trebuie sa te pre-
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ocupi de ceva putin mai interesant. Lumea se intreaba: ,Ce, vrei sa
schimbi repertoriul, ca Violeta Urmana?” Nu complet, inca vreau sa
fac Amneris §i Azucena, atata timp cat pot sa-mi mai permit sa re-
zolv toate lucrurile pe care aceste partituri le implica. Dar totul de-
pinde de momentul in care apar contractele.

— Cate spectacole crezi cd este bine sa fie cantate intr-un an?

— Pana in acest moment am avut agenda foarte incarcata si
nu am avut niciodata probleme. Acum incep sa selectez. Sunt foarte
mandra ca in 23 de ani de carierd nu am abzis niciodata.

— Lucru care se practica destul de des.

— Sigur ca ajungeam la Met cu stomacul bolnav sau cu gripa
si ma intrebam cum am s-o scot la capat, dar reugeam sa stau in
picioare. Si, atata timp cat nu vor fi riscuri pentru vocea mea, in-
tentionez sa continui la fel. Dar, intr-adevar, am fost foarte noro-
coasa.

»Sunt o fiinta puternica” - Sa vorbim putin despre Wag-

ner. Am citit undeva ca Brangdne
din , Tristan st Isolda” n-ar fi un rol potrivit pentru vocea ta. Nu stiu
dacd e chiar asa...

— Nu a fost vorba ca nu ar corespunde, dar nu-mi place deloc
personajul. Plange tot timpul, cred ca iubim in general eroinele
apropiate de felul nostru de a fi, ca personalitati. Sunt o fiinta puter-
nica, deschisé in totalitate, ca un Bivol din zodiacul chinezesc. Toate
rolurile pe care le-am cantat sunt dramatice. Acestea, precum Am-
neris, Azucena, sunt cele care determina, care imping dramatismul
dintr-un opus. Ori, Brangéne? Este atat de slaba! lar eu nu sunt
asa. Nu-mi place acest gen de personaj. Da-mi un rol ca Turandot,
care pana la sfirsit spune: ,Asta sunt eu!”

— Ortrud din ,,Lohengrin”?

- Dumnezeule, este un personaj incredibil, atat de manipu-
lativ, atat de... vicios, intr-un fel. Fantastic! Lohengrin este prima
opera de Wagner apropiata de Verdi. In asemenea roluri, cred ca
trebuie sa-ti modelezi mult vocea. Deseori la Wagner frazarea este
prea fragmentata si glasurile oprite sa vibreze. Eu cred insa ca tre-
buie sa canti in stil italian. Astfel de roluri sunt foarte interesante
pentru mine. Cred ca asa cum esti in afara scenei, te prezinti si in
spectacol. Deci, personajele mele sunt Abigaille, Turandot... In 2014
o sa cant Kundry din Parsifal. Va fi interesant, insa n-as vrea sa
cant Wagner tot timpul.

- Alte roluri?
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— La Palermo mi s-a cerut sa interpretez personajul titular
din Gioconda. Asta a fost oferta originald. Dar venisem de la Scala
unde cantasem Santuzza si am ajuns prea tarziu la Palermo, pen-
tru repetitii. Au devenit putin nervosi, s-au gandit ca, pentru debut
in rol, nu era suficient timp si am facut in schimb Laura, o eroina
interesanta...

— Dar inca te gandesti la Gioconda, nu?

— Sigur. Trebuie sa ai o voce foarte importanta pentru asta.
Ghena Dimitrova a fost grozava. Eu sper sa-1 pot face, din fericire
Dumnezeu mi-a dat toate datele.

Dirijorul ideal — Marianne, care sunt calitatile unui bun din-
jor?

— Trebuie sa fie cineva cu o buna intelegere a vocilor. De
regula, in fiecare teatru, existd doua distributii pentru o productie
si, din nefericire, dirijorul stabileste tempii pentru primul cast, iar
cel de-al doilea trebuie sa se adapteze la ce a fost deja convenit. Asa
a fost si la Milano. Trebuie sa recunosc ca am fost mandra sa fiu
prima americanca la Scala in Santuzza din Cavalleria rusticana. In
cea dintai distributie, pe afis era o mezzosoprana care avea nevoie
ca tempii sa fie mai alerti. Mie imi convin tempi mai largi, am nevoie
de timp sa respir si nu puteam duce frazele rapide. Am avut un ex-
trem de bun dirijor, Daniel Harding, care imediat si-a dat seama de
diferentele dintre voci, a inteles ca eu pot canta acele fraze si nu
m-a grabit, asa cum a facut cu cealaltd. Mi-a permis sa fac ce a
vazut ca pot. Dar de multe ori nu se intampla asa si este foarte ne-
placut. De exemplu, daca un sef de orchestra nu face decat sa te
acompanieze, asteptand mereu ca tu sa te misti, atunci poti fi in
mare incurcatura. Pe de alta parte, un dirijor trebuie sa conduca
inducand ritmul. Aici trebuie sa intervina echilibrul. In aceasta
etapa a carierei mele, cred ca dupa ce am cantat peste 50 de Am-
neris, am un input asupra ceea ce vreau sa fac si cum sa procedez.
Dar poti gasi si dirijori carora nu le pasa daca-i urmaresti sau care
acuza o orchestra proasta. Atunci chiar ai probleme.

- Dupa ,,Aida” la Barcelona, am notat in cronica mea ca la fi-
nalul scenei judecadtii, frazele erau construite foarte larg si dirijorul
Daniele Callegani te-a lasat sa le faci astfel. Ai fost spectaculoasd ,
mai ales cu acel La natural final.

— Este foarte important sa nu te grabesti in aceasta scena,
in primul rand pentru ca exista pericolul sa ,rupi” acuta finala, apoi
pentru ca trebuie sa dai efectul dramatic. Este momentul meu! Nu
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vreau decat ca aceasta energie din ,Anatema su voi!” sa se acu-
muleze si sa izbucneasca in final.

— Am fost putin surprins de ceea ce mi-ai spus despre Daniel
Harding in Mascagni pentru cd eu credeam cd sufletul lui este putin
diferit.

- Pentru ca este englez?

— Am fost surprins sa-l vad in program.

— Toata lumea a fost. $i eu am fost foarte sceptica. Cavalle-
ria rusticana este dificila din cauza de mult rubato. In general, nu
iubesti fraze pe care nu le poti termina pentru ca dirijorul face tempi
prea lenti. Dar el a fost foarte atent. Daniel are o minte deschisa,
detine o structura proprie a lucrarii, dar nu mi-a pus vocea in acest
cadru de unul singur, ci am facut-o impreuna, incetul cu incetul.
Nu stiu daca am fi putut face la fel daca era italian. Dar a inteles
foarte bine ce trebuie sa cant mai repede si de ce. Asa consider eu
ca trebuie sa fie un bun sef de orchestra. Desigur ca exista o traditie
pe care, poate, un dirijor nou nu o are, dar asta este de inteles. Daca
ai rabdare sa o capete, daca-mi permite si mie sa o dobandesc, in
cele din urma o obtinem impreuna. Daca fiecare ia o hotarare din
primul moment al unei repetitii, este gresit, de aceea se fac repetitii,
pentru ca dirijorii sa inteleaga vocile. Din pacate, multi au ambitia
sa-si facd o parere de la inceput. Da-mi o sansa, daca vreau ceva,
lasa-ma sa-ti spun!

Regizorii politisti sau - i{z vorbim despre regizorn. .

. — Anul trecut am lucrat cu David
controlori de trafic  \cvicar la Londra. Poti spune orice
despre productiile lui, dar a fost pentru prima data cand Aida a fost
facuta asa cum trebuie. Sigur, nu-i mai avem pe Visconti, Ponnelle,
Lotfi Mansouri. Nici pe Tito Capobianco care, in America, imi ex-
plica nu numai ce sa fac pe scena dar si cum era personajul. Acum
regizorii sunt precum politistii sau controlorii de trafic, iti spun doar
pe unde sa intri si sa iesi. Desigur, pe scena eu trebuie sa fiu capa-
bila sa-mi aduc emotia, propria sensibilitate, dar daca regizorul iti
spune sa faci ceva si nu simti acel lucru, degeaba. De fapt, nici ei
nu inteleg. Nu este vorba de imagini de cinema, ci de emotii pe care
eu trebuie sa le percep ca sunt corecte si sa le pot transmite publicu-
lui. Cand am lucrat cu David McVicar am simtit ce inseamna un
regizor bun: motiveaza, explica de ce trebuie sa faci un lucru. Ori,
in ziua de azi, am impresia ca semnatarii productiilor vor sa sa se
remarce numai ca sa fie altfel. De ce Don Carlos nu poate fi cel
traditional, de ce trebuie sa fie ceva straniu, precum Rigoletto intr-o
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nava spatiala? Nu am nimic impotriva ideilor noi, sunt intotdeauna
deschisa pentru ele, imi plac daca fac lucrurile frumos, sunt recep-
tiva si la dirijorii care modernizeaza unele fraze. As incerca orice,
daca nu contravine simtirii §i gandirii mele. Dar exista si regizori
care sunt adevarati idioti. Eu sunt un creator, nu ma aflu pe scena
ca sa fiu vulgara si sa sochez. O multime de regizori moderni folosesc
modernitatea in scopuri gresite. Nu inteleg asta.

— La Bayreuth s-a facut recent un ,Lohengrin” modemn. Cu...
sobolani!

— Am auzit. Din pacate sunt multi cantareti care fac roluri
noi cu regizori cu care nu ar trebui sa lucreze. De aceea ne-am
apropiat, eu si Nelly. O cunosteam dinainte, de la Dallas, din
Mefistofele. Dar prietenia nostra a inceput la Roma, ea canta pen-
tru prima data Adriana Lecouvreur iar eu, Principesa de Bouillon.
Asta a fost acum zece ani. Nu intelegeam prea bine cum sa fac rolul
§i am rugat-o pe Nelly sa-mi arate. Am lucrat cate sase ore pe zi,
rezultatul a fost excelent. In acest mod, Nelly a inlocuit regizorul,
care era responsabil pentru a-mi infatisa conceptia. Pe scena, Nelly
este minunata, incredibila artistic! Nelly spune: ,Iti transfer emoti-
ile proprii §i ma astept sa le primesc pe ale tale.” Cand ea se afla pe
scend, simti electricitatea!

- Marianne, de ce crezi ca managerii acceptda aceste productii
scandaloase?

- Trebuie sa supravietuiasca si ei, nu? Multor directori chiar
nu le pasa ce se intampla pe scena.

— Si publicul huiduie, presa criticd...

— De obicei presa scrie despre productii, nu despre cantareti.
Eu am fost foarte norocoasa cu managerii. Daca trebuia sa cant
intr-o mizanscena care nu-mi placea, le spuneam si ei intelegeau
de ce nu pot accepta. Daca nu ai o relatie buna cu directorii incat
sa poti refuza de la inceput, atunci esti nevoit sa canti in orice
conditii de regie.

— Multumesc mult. Marianne, a fost o pldcere sa te intalnesc
si sa vorbim. Iti doresc tot ce-i mai bun pentru rolurile noi, pentru cari-
erd si sper sa te ascult in viitor la Bucuresti. Ai discutat ceva proiecte
cu directorul general al Operei Nationale?

— Multumesc si eu, Costin. Da, am discutat. Nu stiu daca
pot vorbi despre aceste proiecte dar stiu ca Opera o doreste pe Nelly
in spectacole si sper sa existe ceva si pentru mine. M-as bucura,
romanii sunt un popor atat de cald...

{http://cronici.cimec.ro, 17 aprilie 2011 si
CULTURA nr. 20 (325), 26 mai 2011)
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RAPORTUL COST - BENEFICIU

Finalmente! Dupa multe premiere concertante sau semi-
scenice care, prin formulele alese, au nemultumit marea majoritate
a publicului si criticilor, la Opera Nationala Bucuresti a aparut si o
noua productie ,adevarata”, prima §i singura a actualei stagiuni
de... noua luni, propusa cu numai 45 de zile inainte de vacanta de
vara. Mai bine mai tarziu...

A fost aleasa opera Cei patru badéarani de Ermanno Wolf-Fer-
rari. Care ar fi motivatiile selectiei? Se pot face doar supozitii... Poate
dorinta teatrului de a incheia stagiunea in tonus vesel, poate pen-
tru a scuti corul de munca (in toamna urmeaza premierele a doua
spectacole, Lohengrin si Oedipe, ce necesitd masive eforturi din
partea ansamblurilor), poate pentru a da de lucru la cati mai multi
solisti (opusul lui Wolf-Ferrari implica 11 personaje), poate pentru
a nu solicita prea mult cantaretii din punct de vedere vocal, stiut
fiind ca acoperirea rolurilor de dificultate din marele repertoriu se
face greu pe prima scena nationala... Poate a fost, §i m-as bucura
ca acesta sa fie motivul principal, dorinta de a avea pe afig un titlu
de secol XX. Totusi, valoric, a fost buna alegerea?

Cu premiera absoluta la Miinchen in 1906, inspirata de
Goldoni, Cei patru baddrani se mai reprezinta in lume si astazi, spo-
radic. Este cea mai lunga opera a compozitorului italian, dorit re-
vigorator al operei buffa traditionale. Cu evidente influente de
orchestratie verista, straussiana sau chiar wagneriana, fara prea
mare inventivitate melodica si tematica, lucrarea lui Wolf-Ferrari
este practic o ingiruire de recitative, de conversatii care decoleaza
greu, pe intreg parcursul primului act si ia oarecare inaltime dupa
aceea. Dar abia de la jumatatea celei de-a doua secvente si in ul-
tima, discursul melodic nu mai pare trenant si capata consistenta
prin duete, tertete, cvartete, sextete, carora li se adauga chiar... un
arioso si o arie... Prea putin totusi pentru aproape doua ore si juma-
tate de muzica.

Secretul atractivitatii unui asemenea spectacol sta, desigur,
in regie. $Si nu se poate spune ca austriacul Peter Pawlik nu a facut
tot ce i-a stat in putinta. A imaginat o atmosfera luminoasa,
primavaratica, dominata de alb, intr-o Venetie simbolica, poate
chiar sub efectul inundatiilor, cu apa multa (la propriu), canale,
punti si decorativi stalpi de ancorare a gondolelor, cu ferestre
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stilizate si frumoase glastre multicolore, cu rufe atarnand pe
franghii. Scena respira, iar meritul se imparte cu autorii decorurilor,
Catalin Ionescu Arbore si Vlad Osiac. Putine sunt aglomerarile, totul
este logic §i ingenios construit.

In spatiul lagunei, se misca bine si foarte activ tipuri diverse
de personaje, cei patru badarani - unul schiop, altul mancau, unul
orb, altul surd -, delicioasele eroine si, pentru desavarsirea atmos-
ferei venetiene, arlechini, colombine, pulcinele, signor Pantalone...
Costumatia alba a personajelor principale sau cea carnavalesc colorata
a trupei Commedia dell’Arte este inspirat desenata de Andrea Koch.
Evident indispensabile, cizmele de cauciuc. Glumele, gagurile,
comicul de situatie sunt prezente si, daca nu s-ar fi strecurat ba-
nalitati (Simon pescuieste un galos, de parca vedeam desene ani-
mate de clasa [-a elementara) sau grosolanii (Lunardo prinde in
undita un colac de WC pe care si-1 pune pe gat iar Simon degusta
din cutia cu... rame), tenta subtila si ironica ar fi ramas bine
stapanita.

Pregatirea muzicala a fost excelenta, orchestra dirijata de
Vlad Conta a cantat moale si aerisit Intermezzo-ul din primul act, a
acompaniat discret soligtii. O forma si o apetenta in care am dori sa-i
gédsim cat mai des pe instrumentistii Operei Nationale.

Vedetele au fost sopranele Crina Zancu (Felice, avantajata si
de o arie cat de cat spectaculoasa) si Tina Munteanu (Marina,
irezistibil dracoasa, cu glas proaspat, stralucitor), tenorul Lucian
Corchis (Filipetto, cu cant transparent in arioso), baritonul Vicentiu
Taranu (experimentat artist in rolul Maurizio). Promitator se anunta
tanarul bas Leonard Bermad (voce frumoasa, interpretare plina de
mugzicalitate a personajului Cancian). Buni au fost si tenorul Mihai
Lazar (Contele Riccardo), sopranele Ruxandra Ispas (Servitoarea
Marinei} si Simonida Lutescu (Lucieta). Basii Mihnea Lamatic si Ste-
fan Schuller nu au cantat foarte sonor in rolurile Lunardo, respec-
tiv Simon. Margarita a fost mezzosoprana Adriana Alexandru.
Pentru text s-a folosit dialectul veneto, asa cum a fost libretul origi-
nal datorat lui Giuseppe Pizzolato. Un spectacol in care spiritul de
echipa a functionat la fix.

Sigur, beneficiul artistic al montarii cu Cei patru badarani
nu este de neglijat. Dar se va regasi el in indicatori economici de efi-
cienta, precum numarul spectatorilor, adica in nivelul incasarilor
ce ar urma sa recupereze, cat de cat, costurile mai mult ca sigur
piperate? Ramane de vazut. Eu sunt sceptic.

(MELOS nr. 1/2011)
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»TRAIESC INTRE DOUA LUMI” -
interviu cu basul GEORGE-EMIL CRASNARU

140 roluri de operii - Gelu, iti propun sa reinnodam firul
acolo unde s-a rupt. Ai plecat din Romania

in 1980. Dupa aceea, asa erau vremurile, stirile care ne parveneau

despre artistii nogtri care activau in strdindtate erau zero barat.

— A fost o perioada grea, dar foarte bogata in evenimente. In
primul rand, din punct de vedere uman, a trebuit sa ma acomodez
intr-un alt mediu, cu un alt mod de a-ti face profesia. Am avut
sansa sa fiu angajat la un teatru ca Opera din Wiesbaden, unde are
loc anual celebrul festival din luna mai...

— ... la care si Opera Nationald fusese invitata cu circa un
deceniu inainte.

— Veneau trupe din toata lumea si, in general, artisti ex-
ceptionali, care costau bani foarte multi. Rolul meu de debut la
Wiesbaden a fost Filip din Don Carlos. Mi-a adus destul de multa
bucurie. In acelasi timp, trebuia sa cant sapte premiere pe an, in
timp ce la Opera din Bucuresti ficeam cate una anual sau la doi
ani. Cand intri intr-o tara noua, ritmul este naucitor, n-ai casa, nu
stii ce te asteapta in ziua de maine, nu aveam siguranta ca imi va
sosi familia... Iata in ce stare sufleteasca eram. Dar stiam, spun
foarte cinstit, cd n-o sa ma mai intorc niciodata in Romania. Eu
sunt un homo politicus. Vedeam in perspectiva situatia tarii, ca
vecind a Uniunii Sovietice atotputernice. Dar nu putea sa dureze.
Tin minte cd m-a sunat cineva de la fosta agentie de impresariat
ARIA, sa ma intrebe cand ma voi intoarce. I-am raspuns ca atata
vreme cat acolo domneste Ceausescu i mai este comunism, eu nu
mai am ce cauta in Romania. lar doamna respectiva, sarmana, a
inchis repede telefonul, s-a speriat ca am spus o... blasfemie pentru
ea. Am avut foarte mult de suferit din punct de vedere politic, dar
nu puteam sa vorbesc atunci. Asta a apasat si asupra profesiei. Nu
am trait numai in Germania, am cantat in lumea larga iar reperto-
riul meu cuprinde 140 de roluri de opera jucate pe scene si cateva
sute de oratorii.

- Deci, activitate intensa si in teritoriul vocal-simfonic.

— Exact... plus recitaluri de lieduri. Am avut sansa sa pot sa
invat foarte mult si, in primul rand, cel mai mare castig pentru mine
a fost limba germana, pe care o vorbeam. Costin, sa stii ca sasii din
Romania vorbesc germana superba a secolelor XVII-XVIII care se
deosebeste foarte tare de cea vorbitd astazi. Am avut sansa sa am
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si pianisti corepetitori exceptionali datorita carora, cu multa stra-
duinta, cand am iesit pe scena am putut canta ca un german. Con-
curenta a fost si este enorma, americanii sunt extrem de pregatiti si,
de multe ori, in loc sa-si primeasca onorariul, si-1 dau ca sa intre in
aceste teatre. Pentru ca, daca adauga in CV ca au cantat la Wies-
baden, Frankfurt sau Diisseldorf, primesc mult mai usor angaja-
mente in America.
»Ce-i asta, doi Filipi - Care glu fost deci drumurile artistice
pe sceni?” dupa i1 980: . .

- In mare, sapte ani am fost angajat la
Wiesbaden, ca prim solist. In aceasta perioada, am cantat tot Inelul
Nibelungilor de Wagner si Femeia fara umbrda de Richard Strauss.
Au fost roluri foarte importante, plus colaborarea cu mari dirijori si
mari cantareti ca Birgit Nilsson, Alfredo Kraus de la care am avut
numai de invatat. Nu-mi place aroganta si suficienta si de aceea,
cand veneau oaspeti din lumea larga in calitate de colegi, ii intre-
bam si se pare ca am castigat un oarecare bagaj de cunostinte. Unii
sunt foarte binevoitori, le face placere sa fie consultati. Asa am aflat
lucruri deosebite. Dupa acesti sapte ani, m-am mutat la teatrul din
Saarbriicken unde, la fel, am avut ocazia sa fac roluri foarte impor-
tante. Am colaborat cu un mare sef de orchestra, Jiri Kout, care
dirija si la Metropolitan. Am abordat marele repertoriu german,
Wotan in tot Inelul Nibelungilor si mai tarziu am cantat Hagen. Nu-i
foarte simplu sa faci Tetralogia intr-o saptamana! Apoi am cantat
Ochs din Cavalerul rozelor de Richard Strauss, roluri in operele
marelui Janacek, care din pacate nu-i prea cunoscut in Romania.
Toate au fost pentru mine deschideri de lumi.

— Tot timpul ai fost angajat intr-un teatru?

— Nu. Cand Jifi Kout a plecat de la Saarbriicken, m-am
mutat la Opera din Bonn unde am avut contract pentru doi ani dar
nu l-am incheiat. Incepusem sa fiu freelancer, adica eram angajat
cu pachetul de spectacole si, bineinteles, remunerat ca atare. Am
cantat mult la Monte Carlo, in America, la teatre bune, cu traditie.
La Saarbricken am debutat in rolul titular din Olandezul zburdtor
de Wagner, intrucat pana atunci cantasem Daland din acelasi opus.
Apoi l-am preluat si la Opera din Tokio in 1993-1994 sau la Opera
din Paris.

— Stiu ca ai cantat si la Scala din Milano.

- Cel mai mare castig a fost de a debuta acolo, unde am can-
tat in patru productii. In Lady Macbeth din Mtsensk de Sostakovici
am facut doua roluri, Boris, cel principal si cel al Preotului, intr-o
montare geniald, una dintre cele mai bune pe care le-am intalnit,

76

https://biblioteca-digitala.ro



datorata unui mare regizor francez, André Engel. 20 de spectacole
la Paris, in doi ani diferiti, inca zece la Scala, dupa care a urmat la
Scala o noua serie de 14 spectacole cu Don Carlos, alaturi de
Pavarotti, sub bagheta lui Riccardo Muti si in regia lui Franco Zef-
firelli. Am fost angajat initial ca dublura a lui Samuel Ramey pen-
tru rolul Filip si ca titular pentru cel al Marelui Inchizitor. N-am
apucat sa fac Filip pentru ca Sam Ramey nu s-a imbolnavit deloc,
asa ca am cantat zece spectacole ca Marele Inchizitor. Dar 1-am in-
trupat si pe Calugarul care de fapt este umbra lui Carol Quintul. A
fost interesant ca la debutul meu, publicul Scalei, care este foarte...
comunicativ, a strigat cand a inceput duetul Filip — Marele Inchizitor:
»,Ce-1 asta, doi Filipi pe scena?” Cum vocile erau oarecum apropiate
ca timbru si calitate, Muti si Zeffirelli au spus (Zeffirelli a fost ex-
traordinar de amabil cu mine, ca de altfel si Muti): ,Voi aveti glasuri
prea asemanatoare, trebuie sa avem timbruri contrastante. Marele
Inchizitor este un batran si e nevoie sa aiba voce mai urata. Tu ar
trebui sa faci alt rol.” $i asa l-am cantat, cu bucurie, pe acel
Calugar. Dupa aceea, am avut tot zece spectacole cu ,Ingerul de foc”
de Prokofiev, un rol foarte frumos, Doctor Faust. Au mai fost si
patru concerte, tot la Scala, cu Missa Glagolitica de Janacek, intr-un
cvartet foarte valoros cu tanarul tenor, care a cantat si in Don Car-
los, Serghei Larin, un coleg minunat, din pacate astazi disparut. Nu
pot sa vorbesc chiar despre tot, am facut roluri importante.
s .1.:1 — Dar activitatea didactica?

Artistul penibil — Din 1993 am profitat de faptul ca am fost
angajat ca profesor universitar la Diisseldorf si la Academia de Muzica
»Robert Schumann”, de unde am iesit la pensie acum doi ani. Am
ramas insa ca docent, pentru a termina de preparat ultimii can-
tareti pe care-i mai am. Dupa aceea vreau sa fiu liber si ii
multumesc lui Dumnezeu ca inca mai pot canta. Tin sa fructific
putin pe scena acesti ani, pentru ca asta este bucuria mea. $i poate
si a publicului.

— Desigur...

— Este totusi o teroare sa vezi pe scena cantareti batrani care
nu mai pot sa sustina in mod valabil un rol si totusi insista sa nu
plece acasa. Nu vreau sa ajung in aceasta stare.

— Cand crezi cd trebuie sd se opreascd un artist, indiferent
daca a facut o carier@ mai putin importantd sau a fost vedeta?

— Nu trebuie atins momentul in care devine penibil.

- Isi poate da el seama?

— Trebuie.

— Astazi, destui cantdrefi se agata de scend, de roluri, ba chiar
incearca sa cante si in alte timbralitati. ..
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- Stiu la ce te referi. E pacat... Am insa si alte exemple. Exista
la Berlin tenorul Hans Beirer care la 78 de ani canta Wagner inca
bine. De asemenea am avut bucuria, prin 1993-94, sa cant Saras-
tro din Flautul fermecat la Monte Carlo alaturi de Hans Hotter, care
avea 84 de ani si desi nu mai avea calitatea vocala de la 34 de ani,
depasea multi tineri.

- Si Mark Reizen a cantat la 90 de ani Gremin din , Evgheni
Oneghin” la Bolsoi Teatr...

- Totusi, sunt exceptii. Ma gandesc si la Alfredo Kraus care,
pana a murit, era absolut onorabil in scena. $i chiar daca, din punct
de vedere vocal, un astfel de monstru sacru nu mai are calitatile din
tinerete, interpretarea, experienta ... sunt lucruri care raman. $i ar
mai fi un aspect. Din punct de vedere vocal, in Romania, cantam cu
glas redus. Tehnic, nu am avut sansa sa-mi cant vocea la valoarea
ei, dar am beneficiat de un glas natural care m-a ajutat de foarte
multe ori sa trec peste greutatile partiturilor. Avansand in cariera,
mi-am dat seama ca exista artisti tineri, care apuca sa cante pana
la 35 de ani cu voce naturald minunata, apoi apar in corp anumite
schimbari, traheea care la tinerete este puternica ca o bucata de
otel, devine ca un carton si trebuie sa-ti insusesti o0 anume tehnica
vocala, foarte greu de gasit. Este usor de discutat despre cantatul
sustinut de diafragma dar... Daca nu as fi plecat in Germania si n-as
fi avut ocazia sa lucrez cu Mario del Monaco, de fapt cu sotia lui,
Rina del Monaco, care a fost si profesoara lui Mario, nu puteam sa
ajung sa cant pana la 70 de ani.

Sub bagheta lui '—'Ai vorbif despre dir_‘quri .importan,ti,

. Jifi Kout, Riccardo Muti. Inainte de ple-
Herbert von Karajan carea din tard, ai cantat si sub bagheta
lui Herbert von Karajan la Festivalul de la Salzburg. Cum era?

— O mare personalitate. Eu ma aflam la prima iesire din tara.
A fost foarte prietenos cu mine, avand in vedere ca eram, se pare,
extrem de muzical, vocea era tanara, suna destul de bine. Insa eu
trebuie sa fiu sincer. Am cantat rolul Marelui Inchizitor, rol de can-
titate vocala, dar partenerul meu era Nicolai Ghiaurov, care avea
un glas gigantic. Cand a deschis gura si a scos primele sunete, am
fost ingrozit, am avut impresia ca se crapa plafonul de la Grosses
Festspielhaus. Mai erau acolo si alte fenomene vocale, Mirella Freni,
Piero Cappuccilli... Pentru mine, a fost intr-adevar un vis frumos,
veneam din minunata Romanie, tard cu mari traditii vocale si de
opera, dar nu am fost, cred eu, preparat sa cant la acest nivel cu ar-
tisti ca Ghiaurov sau Karajan. Se pare ca marele dirijor a fost foarte
multumit de mine pentru ca m-a invitat si anul urmator, dar i s-a
raspuns din Romania, ca sunt bolnav in spital.
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- Asa a fost?

- Un neadevar. In fine, totul a picat. El a fost oarecum jignit
ca nu i-am raspuns personal, dar atunci nu aveam voie sa luam
legatura directa cu astfel de personalitati. Cultura, dupa cum stii
foarte bine, avea in acei ani in primul rand o functie politica, de pro-
paganda. Normal ca romanii se mandreau cu cantarefi de talia
marelui Nicolae Herlea. Noi am avut artisti minunati, de uriase
traditii, numai ca unii dintre ei au suferit, cum a fost marele Serban
Tassian. Dar nu are sens sa mai discutam, sa vorbim de acel an
salzburghez 1974. Au fost cinci spectacole cu Don Carlos. Dupa
primul, Christa Ludwig care era Eboli, nu a intrunit sufragiile lui
Karajan si a fost schimbata.

— Da? Cine i-a luat locul?

— Era o ceha, Randova.

- Eva Randova...

— Da. Eu am avut cinstea, acum cinci ani, sa primesc
Medalia Gottlob Frick...

— ... in memoria marelui bas german.

- Sunt membru de onoare al asociatiei respective — cinstit
sa fiu este un fel de cimitir al elefantilor.

— Onorurile sunt onoruri!

—Da, multumesc. Acolo m-am reintalnit cu Eva Randova, ca
si cu alti parteneri de-ai mei din tinerete, din marile teatre. M-am
bucurat nespus de mult. Avem in fiecare an o reuniune in luna oc-
tombrie, cand facem un seminar, privim spectacole vechi, ascultam
cantareti noi, conferim anumite titluri. O activitate pozitiva. Nu pot
sa spun ca stau degeaba, ma simt bine in Germania, dar pe undeva
imi lipseste Romania, tara in care m-am nascut si unde am fost, nu
jignit, dar m-a durut faptul ca, din 1990, acum este prima data
cand sunt invitat la Opera Nationala din Bucuresti, in juriu. A fost
casa mea, locul in care am creat roluri, se pare, interesante, unde
am invatat foarte multe de la oameni de arta ca Jean Ranzescu — un
regizor cum rar se mai intalneste, ca Hero Lupescu, ca Anghel
Ionescu Arbore care mi-a fost profesor la facultate si altii. De fapt,
eu traiesc intre doua lumi.

- e . — Cum vezi faptul ca un artist de opera
Cantaretul intelectual l‘ndreaptil'r gl catre literatura deplied
sau repertoriul vocal-simfonic. Este

acest lucru la indemana oricui?

— Este o necesitate pentru cantaretul modern, pentru ca am
trecut de vremurile in care artistii erau oameni simpli, care aveau
doar cateva sunete in voce. Cantaretul trebuie sa fie un intelectual,
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trebuie sa stie ce face iar liedul si oratoriul sunt cai de a dezvolta
sensibilitatea artistica, orizontul de gandire si mobilitatea vocala.
Exista, natural, o anumita tendinta, o afinitate a fiecarui cantaret
pentru un anumit stil, dar definitorie pentru dezvoltare este multi-
lateralitatea si, chiar daca artistul nu poate excela in toate genurile,
aceasta 1i deschide cai noi.

— Exista si azi specializari...

- Sigur, mai mult sau mai putin. in general, cantaretii tre-
buie sa-si largeasca repertoriul, sa cunoasca cat mai multa muzica,
dramaturgie, poezie. Costin, stii ca un lied este de fapt o opera in-
treaga in miniatura. Aici isi arata artistul forta lui de interpretare,
de patrundere.

— Deci recomanzi studentilor...

— Nu recomand, este obligatoriu.

Cu sufletul pe tava [ 'Vprbe§te—mi de§pre -viitoarele. co-
aborari cu Opera Nationala Bucuresti.

— Nu stiu. Am discutat principial, sa cant Don Basilio in Bdr-
bierul din Sevilla. Am facut acum vreo doua luni un Requiem de
Verdi la Bielefeld, care m-a bucurat. Deci eu inca incerc sa ma
pastrez in forma, nu renunt dar nu vreau sa ajung un mos caruia-i
,bate” vocea si publicul spune: ,Nu mai pleaca asta acasa, sa-i lase
pe cei tineri?” Ma bucur de fiecare data sa aud voci proaspete. In
concursul la care suntem acum colegi de juriu, ,Maestrii artei lirice
- Petre Stefanescu Goanga”, admir un bas moldovean cu voce su-
perba, de asemenea am auzit un bas roman acum doi ani, din Cluj,
cu nume maghiar, care cred ca acum este la Frankfurt, o voce care
promite foarte mult, de mare calitate. Urmaresc, este o pasiune pen-
tru mine, sa aud cantareti tineri care ne preiau stafeta. Aceasta
arta, aceasta cultura nu trebuie sa moara.

— Clujeanul Zoltan Nagy?

- Exact, frumoasa voce.

— Gelu, iti multumesc pentru generozitatea cu care ai sustinut
toate ideile.

— Exista totusi lucruri care ma necajesc si tin sa-ti spun.
Personal, cand am mers la Conservatorul din Bucuresti sa tin mas-
ter-classes, n-am fost prea bine tratat de unii. Colegii le-au spus
studentilor: ,Daca va duceti sa lucrati cu acest cantaret, va dau
afara din Conservator”. Astea sunt oricum jigniri, dar mai ales cand
tu vii cu sufletul pe tava...

{http://cronici.cimec.ro, 1 mai 2011 st
CULTURA nr. 23 (328), 16 iunie 2011)
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,GANDIREA NOASTRA SE LIMITEAZA
ASTAZI NUMAI
LA LUCRURI PRAGMATICE” -
interviu cu soprana MARINA KRILOVICI

Piedici, insceniri, ~ Marina, asistam in 1967 la

o . . . _xy repetitia generala de , Don Gio-
lucraturi dar... ,esti unica” ;> qici, la Opera Nationala.
Dupa actul I, interpreta Donnei Anna, Arta Florescu, n-a mai putut sa
cante. Ai inlocuit-o in actul al Il-lea....

- In primul rand, vreau sa-ti spun ca eu am studiat cu o
unica profesoara, Livia Vrabiescu Vatianu care, din cauza originii
sociale si a problemelor de atunci, nu preda la Conservator. Dupa
doi ani de nereusite la admiterea in Conservatorul Ciprian Po-
rumbescu - nici eu nu aveam origine sanatoasa - am intrat la clasa
Magdei lanculescu, eleva a Liviei Vrabiescu Vatianu. Din pacate nu
s-a putut sa raman acolo si Arta Florescu, cu interventii la minis-
terul Culturii si alte pile, m-a luat cu forta la clasa dansei. Insd ma
Llucra” ingrozitor pe la spate. Desi luasem Premiul I la Concursul
George Enescu in 1964 si trebuia sa plec in strainatate, nu a fost
posibil. Era clar de unde veneau piedicile. Doi ani dupa Concursul
Enescu, in 1966, am mers totusi la Bruxelles la un alt concurs dar
aceasta doamna mi-a facut o inscenare ingrozitoare, ca nu stiu ce
as fi ficut si a propus excluderea mea din invatamantul superior. [i
sunt recunoscatoare rectorului de atunci, Victor Giuleanu, ca am
putut sa termin Conservatorul si sa devin cine am devenit. Dansa
s-a opus, au fost niste lupte, anchete, dar pana la urma am plecat,
am luat Premiul I. Toata lumea a fost mai mult decat entuziasmata
pentru ca la Bruxelles, concurs foarte serios, era un singur premiu
pentru barbati si femei. lar eu, soprana - pustoaica, i-am invins pe
toti. La aeroport m-au asteptat enorm de multi oameni care nu stiau
daca Marina se mai intoarce sau nu. Credeau ca, dupa toate lucra-
turile, voi raméane in strainatate. N-a fost asa.

— Cumplite momente.

— Premiera din 1967 cu Don Giovanni venea dupa aceasta
mare tentativa a dansii de a ma distruge. Eram dupa mari suparari,
dar am rezistat. Costin, tu stii, inca de pe cand eram studenta,
Opera Romana m-a solicitat si am fost angajata. Regizorul Hero Lu-
pescu - Dumnezeu sa-1 odihneasca! - m-a tras deoparte si mi-a
spus: ,Marina dragéa, facem Don Giovanni, eu vreau sa fii Donna
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Anna dar stii ce probleme avem cu dna Arta...” Eu i-am raspuns:
,Maestre, nu va faceti griji, intru eu mai tarziu in rol.” Dar mergeam
la repetitii, auzeam ce se petrece pe scena si eram convinsa ca mo-
mentul va veni mult mai repede. Si a avut loc aceasta vizionare ,de
sus”, unde erau prezente persoanele care trebuiau sa decida daca
spectacolul se da sau nu. Incepe aria ,,Or sai, chi 'onore”... simteam
o durere, de ce o femneie realizata, care in tara asta era cineva, sa-si
exhibe atata rautate fatad de mine, o fata care era la inceputurile
carierei, care avea un mare talent. Ce as fi putut sa-i fac eu? Ne
despartea cel putin o generatie. Se trage cortina la finele primului
act si vine la mine Valentin Loghin, care pe atunci era secretarul de
partid al Operei. Si-mi spune: ,Marina, te rog foarte mult, intra in
scena in actul II!'” Nu facusem vocalize, nimic. Tin minte cd Magda
lanculescu era Donna Elvira, Nelu Stoian, Don Ottavio, toti stiau
problemele mele si bataliile cu aceasta femeie. Costumiera m-a im-
bracat repede intr-o cabind. M-am intalnit cu Arta Florescu cand
iesea. Tin minte ca mi-a zis: ,Marina, nu stiu ce s-a intamplat cu
mine, esti unica, singura care poti face rolul acesta” si a plecat. A
fost sfarsitul ei artistic.

- Totusi, cuvintele pe care le-a spus atunci, la final, au aratat
care ii era adevarata padrere.

— Stiu ca a spus generatiilor care au urmat, dupa ce eu am

plecat din tara: ,Singura care stia sa faca... asa si asa, singura care
avea voce exceptionala... a fost Marina Krilovici. Toate sunteti niste
proaste!” Mi-au spus fetele cu care m-am intalnit pe scenele inter-
nationale.
S ag . . . 1% — Oricum, foarte dureros pentru
Intalnirea providentiala oricine, nu numai pentru o tandra
artista deosebitda. Ai plecat in 1971 si dupa aceea, cel putin pentru
noi, filmul s-a rupt. Nu eram informati, auzeam doar franturi de vesti.
Care au fost momentele mai importante, definitorii in carierd, care
te-au propulsat, exceptand concursurile pe care le stim, Enescu,
Bruxelles, Montreal, s’Hertogenbosch.

— Cu toate ca ma vezi expansiva, deschisa si — nu mi-e rusine
sa spun - constientad de timbrul unic si talentul enorm pe care le
posed, am fost si sunt un om care nu am totalmente senzatia ca as
fi deosebita. La varsta aceea - si in general in viata mea - mi s-a parut
normal ca oricine are calitati vocale sa aiba si usurinta in cant. Niciodata
n-am muncit enorm, n-am avut un plan de cariera. Am facut-o, am
ajuns in cele mai mari teatre din lume, Metropolitan, Chicago, Dal-
las, San Francisco, Viena, Paris etc., am cantat cu cei mai mari can-
tareti, am facut lucruri de exceptie, am critici minunate...
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— Discuri?

— N-am intrat in aceasta industrie, nu pot sa spun ca n-as fi
vrut sa inregistrez, cei de la Deutsche Grammophon m-au cautat
insistent dar am fost neglijenta. Nu regret, dar foarte multi mi-au
spus: ,Marina, cu asa o voce trebuia sa ai multe inregistrari”’; este
foarte adevarat dar nimeni n-a intrebat-o pe Marina cum a vazut ea
lucrurile. Eu mi-am trait viata din plin, mi-am facut datoria de fiic3,
am plecat de aici impreuna cu parintii, tata era bolnav. Apoi am
vrut neaparat sa fac copii. Acum ar trebui sa-ti povestesc un mo-
ment foarte important din viata mea de dupa 1971. Mi-am inceput
cariera internationala la Hamburg, unde Rolf Liebermann fusese
numit director. Am mers apoi la Paris unde el a ajuns tot director
si am facut deschiderea de stagiune cu Vecerniile siciliene precum
si alte titluri in continuare. Asadar, locuiam la Paris, pe atunci can-
tam foarte mult cu Placido Domingo, eram excelenti prieteni. Am
mers la Covent Garden la premiera de Tosca unde debuta. Era chiar
in ziua In care se aruncase din balcon o foarte buna soprana si fru-
moasa femeie, Marie Collier. Chiar s-au spus cateva cuvinte comemo-
rative inainte de spectacolul in care canta exceptionala Gwyneth
Jones. Cand a intrat Scarpia in scena si am auzit ,Un tal baccano
in chiesa?” mi s-a ridicat parul maciuca. Sa n-o lungesc, m-am dus
la finele actului al II-lea la cabina, m-am prezentat si i-am spus in-
terpretului pe greceste - eu, avand mama grecoaica stiam limba din
Romania - ,Bravo!”. El a replicat: ,Aha, Marina Krilovici grecoaica,
toti iti spun asa dar eu ii contrazic, Krilovici nu poate fi grecoaica.”
De atunci, acel om a devenit omul vietii mele, un mare bariton pen-
tru mine, unic Rigoletto pentru multi altii, la Viena, Covent Garden,
Metropolitan. Kostas Paskalis! Desi intre noi era o diferenta de
varsta destul de maricica, cu acest om m-am casatorit, am nascut
doi copii, Constantin si Alexandra. Sigur, la un moment dat nu mai
putea sa cante atat de bine dar, fiind un artist foarte simplu si foarte
precis, profesionist pana-n maduva oaselor, nu-si facea niciodata
griji ca nu va functiona ceva. Dormea inainte de spectacol si apoi
canta Rigoletto fara probleme. La Viena, peste tot.

— Te-ai mutat in Grecia...

- Da si mi-am continuat cariera, repet o cariera mare, inter-
nationald. Am fost solicitatd la Opera din Atena, mai intai ca
oaspete. Am cantat Damnatiunea lui Faust, in aer liber, in distributii
foarte bune. Pe urma am cumparat si o casid pentru parintii mei,
copiii se apropiau de scoalad, am hotarat sa se duca la scoala ger-
mana, am devenit membru stabil al Operei din Atena. Nu mi-a parut
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rau de loc, pentru ca nu aveam mari obligatii, faceam una-doua pre-
miere pe stagiune, ma idolatrizau. Asa cum am fost idolatrizata in
Romania, am fost si in Grecia. Mi-au dat acea senzatie ca sunt a
lor, o senzatie foarte calda pentru un artist... plus frumusetea tarii,
a climei si a oamenilor. Foarte pe scurt, asta s-a intamplat.
Roluri, roluri... - Sa vorbim putin despre ro}uri, stiu caau fost

cele lirice, spinte, coloraturd dramatica - Lady
Macbeth. Chiar partituri de mezzosoprand, , Damnatiunea lui Faust”
despre care at vorbit.

- Da, am cantat-o foarte de timpuriu. Fac o paranteza.
Le-am vazut aici, la competitia bucuresteana la care suntem colegi
de juriu, pe concurentele care si-au ales arii din Adriana Lecouvreur.
N-am inteles de ce au facut asemenea selectii. Ah, ba da, pentru ca
partitura nu are acute multe, dar sunt arii ale unui rol de maturi-
tate artistica, pe care o tdnara nu trebuie sa le abordeze.

— Problemd generala st spinoasa.

— Am cantat si eu Fedora, Adriana Lecouvreur, Carmen si am
fost grozava, o sa-ti trimit inregistrari. Mi s-a facut si un film care a
circulat. Sunt prietena cu Agnes Baltsa. In 1964 la Concursul
Enescu merita un premiu mai mare, nu al treilea, dar atunci era
obligatia ca primii sa fie cantareti din lagarul socialist. $i am mai
facut ceva, de care nu stii, Maria Stuarda, semiscenic. Am primit
ovatii si foarte multi cunoscatori de opera mi-au spus: ,Marina, cu
vocea asta si cu facilitatea pentru cantul in piano, tu trebuia sa faci
belcanto!”

- Mi-amintesc pianissimele superbe din ,,Pace, mio Dio”, aria
Leonorei din , Forta destinului”. Memorabil.

— Da. Si acum cand o ascult pe youtube, imi dau seama ca
astazi gasesti greu voci cu asemenea sunete. Acum, ca nu mai cant,
am curajul sa ma laud. Cand eram in plina activitate nu ma lau-
dam. In zilele noastre trecem printr-o criza in calitate, o criza mon-
diala.

— Regreti belcantoul?

- Da. Inséi vezi... eu am cantat in Conservator Cavalleria rus-
ticana si nimeni n-a spus: ,Marina n-are voce pentru Santuzza, e
prea devreme”. Niciodatad. Totul venea natural. Nici mie nu mi s-a
parut ca fortez. Totusi, s-a intamplat ceva. Dupa vreo cinci ani, can-
tand Aida — eram des chemata, nu erau prea multe Aide bune in
lume — am inceput sa inteleg ce fac, lucru care nu mi s-a intamplat
de la inceput. La un moment dat nu-ti iese prea bine un Do acut sau
un piano si te cuprinde frica. Iti dai seama ce dificile si importante
sunt. Atunci am avut un moment cam greu indeosebi cu acest rol
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si am inceput sa nu-l mai accept foarte des. Asa m-am simtit foarte
bine, mult mai bine in operele veriste.

— Se potriveau personalitatii tale.

— Sigur. Eram cea mai disperata cand trebuia sa cant aria
Leonorei ,Tacea la notte” din Trubadurul. Cum adica, sa stau asa,
sa cant si sa nu joc nimic? Ce poti sa faci? Ce sa-ti spuna regizorul?
Nimeni nu si-ar fi inchipuit ca eram in stare sa ridic in picioare un
intreg Metropolitan si sa am niste critici formidabile in Madame But-
terfly. Cu toate ca sunt inaltd, cu toate ca niciodata nu am avut
silueta... ,bat”, eu reuseam sa ma fac mica precum Cio-Cio-san, sa
fiu sarmanta gi delicata. A contat si faptul ca devenisem mama,
erau fraze la care ,cadea” tot teatrul, orchestra si lumea aplauda...
era delir. Am cantat acest rol foarte mult, in Germania, la Berlin,
Bonn, Kéln si in Grecia. Alte roluri pucciniene au fost in Fata din
Far West, Tosca, Boema cu debut la Bucuresti. Indrageam toate
aceste eroine pentru ca trebuia s ma exprim nu numai prin voce
dar si prin miscare. Asta m-a ajutat si in cant.

219 — Si poate avalansa de rolun veriste te-a
»Ce tupeu, totusi! oprit sa fe indrepti spre belcanto.

— Da. Si am sa-ti mai marturisesc ceva: la ora aceea,
bineinteles si astazi, cand lumea nu o uita pe Maria Callas, existau
cateva cantarete care voiau sa o imite.

- In van. A fost o unguroaica, Sylvia Sass, care incerca sa
aiba culorile glasului Divinei.

- Superba voce, dar foarte repede s-a consumat. Am avut un
cult pentru Maria Callas, il am si astazi, iar cand sunt intr-un juriu
si vad ca o tanara canta ,Casta diva” din Norma, imi spun: ,Ce
tupeu, totusi!” Callas este ceva sacru, mai ales in Grecia. Aici se
desfasoara concursul care-i este dedicat. Aproape la fiecare editie
fac parte din juriu.

— St in Italia existd un cult pentru Maria Callas iar eu cred cd
Scala nu va mai pune niciodata ,, Norma” in scend.

— Sper, este foarte greu. Am auzit Norme civilizate, cantarete
mari cantand rolul dar e pacat sa fii o pastisa proasta.

— At vorbit despre lipsa de calitate a cantaretilor din ziua de
astazi. La ce te-ai gandit in mod special?

— La esenta. Nu se mai aud, de vreo zece ani, timbruri mai
deosebite, de exceptie, pe care sa le recunosti. Sa spui imediat:
,Cossotto, Verrett, Domingo, Carreras, Ghiaurov s.a.m.d.” Acum
este foarte dificil. Si sa stii ca sunt foarte informata, circul mult, as-
cult, sunt invitata in jurii, mi-am gasit vocatia de profesoara, care
imi place foarte mult. In China, Canada si la s’Hertogenbosch nu
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mai auzi glasuri adevarate. Unii au voci frumoase, sunt foarte bine
pregatiti si personal pot sa spun ca sunt mai mult adepta unui glas
bine preparat, vadind cultura muzicala, decat a unui timbru, a unei
acute. Aceasta crizd mondiala nu este numai la cantareti, ci si la
instrumentisti, in gandirea, in viata noastra de fiecare zi. Exista
numai consumul si iarasi consumul, gandirea s-a limitat numai la
lucruri pragmatice, s-a schimbat foarte mult.
Timpuri grele - iCum ti se pare scoala de canto in lume:D

— In general a progresat, dar depinde cine o
face. Astazi, cum ti-am spus, nu trebuie si ne mai impresionam
pentru un Do acut la un tenor sau pentru un Fa stratosferic la o so-
prana de coloratura. Gandul trebuie sa mai fie si la pasajul de
registru, pentru ca vocea este una singura pe ambitus, de sus pana
jos. Pe vremuri, cantaretii scoteau sunete frumoase dar nu
intelegeai ce spun. Astazi trebuie sa se priceapa - si eu consider ca
reprezinta un progres foarte bun de scoala - ca trebuie sa convingi
ca esti boem, ca esti Floria Tosca, ca poti fi Violetta. Pe de alta parte,
cand un regizor pretinde o femeie cu silueta, sunt de acord. Dupa
cum un barbat care sa arate cat... dulapul nu se poate accepta.

— Regiile sunt deseori dezastruoase...

- ... 8i extreme, provocante.

— Ce pdrere ai despre cantaretele si cantaretii care-si de-
pdsesc limitele vocale si se arunca, imprudent, in roluri nepotrivite
pentru ei. Sunt multe soprane cu caracteristici lirice care se am-
bitioneaza sa cante Tosca, Adriana Lecouvreur, Fedora. Te intreb
pentru ca ai pornit cu roluri tari de la inceput.

- Da, dar m-a ajutat natura, bunul Dumnezeu, nu-i meritul
meu. Dumnezeu m-a inzestrat cu aceasta voce si nimeni nu m-a
oprit, nici un profesor. Arta Florescu, care in preajma Concursului
Enescu raspundea de pregatirea noastra, mi-a dat sa cant, la 20 de
ani, pana si Turandot, aria ,In questa reggia”. Si nu mi-am rupt
gatul.

- Dar nu ai cantat-o.

~ Nu, dar am lucrat-o cu ea o luna. In schimb, in etapa a
doua am cantat Abigaille din Nabucco, tot rol extrem... O tragedie
pentru o fata de 20 de ani! Dar am rezistat. In ziua de azi, s-au pro-
dus schimbari foarte mari. Daca acest lucru, ca soprane care n-au
voci potrivite sa abordeze roluri superdramatice, s-ar fi intamplat
acum 20 de ani, s-ar fi spus ca este o mare greseald. Astazi cand e
foarte greu sa dezvolti o cariera si sa ajungi sa canti pe undeva, ar-
tistii sunt tentati, din pacate, sa treaca peste orice, sa cante orice ca
sa razbeasca. Ramane tot o greseald dar nu-i condamni. Eu nu
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blamez o soprana care are voce de Micaéla si de Mimi i i se propune
sa 1nregistreze disc cu Tosca. De ce sa nu-1 faca? Voi, criticii, veti
critica dar ea va lua niste bani din contractul cu casa de discuri.
Poate, dupa aceea, se va intadmpla sa inregistreze si ceva adecvat
vocii ei. Sunt timpuri foarte grele, au trecut vremurile noastre cand
exista o elitd care-si merita cu adevarat numele. Nu vorbesc de
Romania, ci la scara mondiala.
Rominia si soarele Greciei Un ultim gand. Am auzit ca la
tena ai casa plina de flori.

— E adevarat, iubesc florile dar casa mea este in primul rand
plind de Romania pentru ca am adus mobilele din casa parintilor
mei, mobile florentine superbe. Am foarte multe fotografii, obiecte,
amintiri. Parca timpul a rAmas pe loc. Dar alaturi de trecut exista
prezentul si viitorul, nepotica mea, curand va veni si nepotica a
doua. Mai este si soarele Greciei, am o curte cu multe flori, le iubesc

mai ales pe cele foarte simple, margaretele, floarea soarelui...
(http:// cronici.cimec.ro, 5 mai 2011 si
CULTURA nr. 21 (326), 2 wunie 2011)

_ VIRGINIA ZEANI, )
FERMECATOARE ALURA HOLLYWOODIANA

Bucuresti, 1965. Virginia Zeani in Traviata de Verdi la Opera
Nationala. La acea vreme, nu stiam mai nimic despre marea so-
prana, plecata de multa vreme din Romaénia. Informatiile care ne
parveneau in anii comunismului erau precare, presa si literatura
occidentala de specialitate nu spargeau cortina de fier. Se auzise
doar ca facea o mare cariera internationala §i ca studiase la Milano
cu legendarul tenor Aureliano Pertile.

Nu-mi amintesc sa fi parasit vreodata sala Operei cu senti-
mentul autoimpus de a nu mai vedea titlul respectiv nu stiu cata
vreme, spre a nu-mi altera impresia bulversanta, de nesters.
Aparitie de fermecatoare alura hollywoodiana, Virginia Zeani a avut
capacitatea de a ma tine cu rasuflarea taiata, de a ma face sa pal-
pit in consonanta cu trairile Violettei. Ca nimeni alta. Secretul? O
implicare dramatica la cel mai inalt voltaj, sprijinita de un cant su-
veran, adanc ancorat in marea traditie italiana de interpretare.

Dupa ce look-ul imperial al divei, tinuta, eleganta gestului
m-au impresionat profund, socul auditiv a fost la fel de puternic.
Un timbru fascinant, consistent colorat, cu armonice bogate, o
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inzestra pe eroina cu nemaiintalnita senzualitate expresiva. Servea
dificila si complexa vocalitate a rolului cu glas liric-spint, amplu,
stralucitor, agil in desenele melodice spectaculoase ale ariei din
primul act, departe de toate sopranele de coloratura pura, mecanice
si aride, care inundau scenele si chiar destule inregistrari
discografice mondiale. Cu mare varietate de nuante in cant, cu
frazare in care sensurile erau meticulos subliniate, Virginia Zeani a
daruit partiturii verdiene o interpretare navalnica dar plina de rafi-
namente diafane si subtilitati, topite intr-o exprimare scenica tul-
buratoare. Violetta ei era pasionala, dedicatd din adancurile
sufletului surprinzatoarei iubiri, sfasiata de contradictii, indurerata,
cu renasteri pline de speranta si cu tragicul sfarsit zguduitor co-
municat.

Am citit peste ani ca, dupa ce interpretase Trauviata in Anglia,
The Manchester Guardian scrisese: ,Canta precum Melba, joaca pre-
cum Sarah Bernhardt”. Inspirata sintagma! Poate chiar mai mult. In
epoca postbelica, Virginia Zeani a fost rivala celebritatilor, pe care
le-a concurat direct si in randul carora si-a inscris numele la loc de
cinste.

Dupa spectacol am mers la cabina pentru fotografii si auto-
grafe. Am intalnit o persoana deschisa, serend, gentila, generoasa,
ce iradia fericirea unei memorabile creatii.

Traviata bucuresteana cu Virginia Zeani s-a constituit
intr-unul din marile momente de bucurie artistica ale acelor ani,
care a persistat cu speciala luminozitate. La fel ca si Boema puc-
ciniana, cantata in acelasi septembrie 1965, in care a intrupat o
Mimi de emotionanta sensibilitate si intensa simtire launtrica.

Impactul cu vocea si arta Virginiei Zeani a ramas, intr-ade-
var, de neuitat.

{www.oglindanet.ro. 9 mai 2011)

REBECCA SAU TEATRU CU MUZICA

Hotarat lucru, preferinta conducerii Operetei bucurestene
pentru musical §i spectacole de teatru — dans este evidenta. Numai
in stagiunea ce sta sa se incheie, doua treimi din premiere au fost
dedicate acestor genuri, destul de fragede la noi. Consolideaza ast-
fel succesele anilor anteriori, cu Romeo si Julieta de Gérard Pres-
gurvic in fruntea topului. Asa incat, in sezonul 2010-2011, dupa o
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noua productie in cheie moderna a clasicei operete Liliacul de Jo-
hann Strauss, au urmat tango-opera Maria de Buenos Aires de
Astor Piazzolla si, recent, musicalul Rebecca de Michael Kunze si
Sylvester Levay.

Un roman de succes, aparut sub semnatura lui Daphne du
Maurier la finele deceniului al patrulea al veacului trecut si o
pelicula lansata rapid — Hitchcock, Joan Fontaine, Laurence Olivier
— au fost sursele inspiratoare ale musicalului care a asteptat
aproape 70 de ani ca sa fie scris. Premiera a avut loc la Viena in
regia reputatei Francesca Zambello, cu reprezentari imediate in
Japonia, Finlanda, Rusia, Ungaria, productia bucuresteana pre-
figurandu-le pe cele de la Londra, New York (Broadway!), Stuttgart.
Este meritoriu ca Romania a montat Rebecca inaintea Marii Britanii
si Americii, dar este adevarat si ca testul bucurestean in fata unui
public recunoscut drept pretentios s-a considerat util pentru cariera
opusului.

Productia originala a Francescai Zambello a fost inspira-
toarea spectacolului de la Teatrul National de Opereta ,lon Dacian”,
autografiat de regizorul maghiar Attila Béres cu concursul unei
echipe de conationali, Balazs Horesnyi (decoruri), Rita Velich (cos-
tume), Akos Tihanyi (coregrafie excelentd, cu accente pe dansurile
ritmate ale servitorilor), Laszl6 Nagy (spectaculos light design, in
care a colaborat cu lonut Dolanescu si Marian lancu), Tamas Istvan
Ditzman (bine echilibrat sound design, realizat alaturi de Laurentiu
Stanga). De fapt, romanii i-au asistat pe oaspetii maghiari si la regie
(Raluca Popa), si la coregrafie (Bianca Patriche).

Fata de cum ne-a obignuit Opereta bucuresteana, decorurile
par minimale, cu cortine pictate si proiectii. Totusi turnanta si
trapele isi au rolurile lor si imbogatesc aspectul scenic in care eroii
joaca intens, intr-un ambient bine fixat ca atmosfera de epoca.
Pacat ca fumul innecacios produs de instalatiile speciale inunda si
o buna parte din sala, deranjand nu numai spectatorii sensibili.
Faptul ca suntem invaluiti in valatuci nu ne transpune mai adanc
in misterele de la Manderley. Ma intreb cum suporta cei din scena,
care mai si canta... Exista in lume sisteme de absorbtie - le-am
vazut in actiune la Scala din Milano intr-un spectacol cu Don Gio-
vanni — si gandesc ca la abundenta de tehnica pe care o practica
Opereta, n-ar strica sa se achizitioneze si asa ceva. Ba chiar ar fi im-
perios necesar.
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Conceptual, Rebecca este mai mult teatru cu muzica si nu
invers. Secventele vorbite sunt multiple si inclind balanta catre ele,
in timp ce pasajele cantate par alipite. Intregul functioneaza totusi
bine, gratie constructiei regizorale care asigura fluenta spectacolu-
Iui. O remarca merge in mod sigur catre dirijorul maghiar Tamas
Bolba, conducatorul ,din umbra” (la propriu, intrucat orchestra este
plasata in spatele scenei!) al ansamblurilor.

Si iata protagonistii. Dupa un start timid de tenor de opereta
traditionala, Florin Budnaru si-a gasit in rolul Maxim de Winter vo-
catia adevarata, de actor - cantaret de musical. Este marea surpriza
a serii! Cu tinuta nobila, cu adresare eleganta si infranari launtrice
a-la-Codrescu, cu articulare pregnanta si gradual pregatita a ex-
ploziilor dramatic-dementiale din actul secund, Budnaru rosteste
textul cu ideala convingere, cu naturalete si canta cu dezinvoltura
si pasiune, pe emisia vocala potrivita genului. Bravo lui si celor care
l-au vazut in rol! La mai multe!

Principalul personaj feminin, ,Eu”, a revenit delicatei Adri-
ana Vlad, usor atipica fata de traditia cinematografic-romanesca a
rolului, dar valabila si perfect descriptibila ca the girl next door care-si
vede implinit nesperatul vis, navigand printre turbulente si piedici.
Am iubit interpretarea Adrianei Vlad.

Sigur cad neguroasa Mrs. Danvers a fost bine imaginata de
Adina Sima, poate nu cu glasul cel mai ferm in partile cantate, dar
cu o alura si o rostire a secventelor vorbite care-ti diadeau fiori. Ex-
celent a fost Demeter Andras Istvan ca Frank Crawley, foarte bun
Catalin Petrescu, un Jack Favell excentric nu numai prin costu-
matie.

Ca o venerabila si venerata stea de cabaret, obisnuita a
lobby-urilor de hotel sau cazinourilor, Mrs. Van Hopper si-a expus
extravagantele prin personalitatea Biancai Ionescu. De fapt, castin-
gul organizat de gseful Operetei bucurestene pentru alocarea rolurilor
s-a dovedit util si eficient. Toata distribuirea a fost buna. Sa-i
numesc si pe Matei Chioariu (Ben), Silvia Sohterus (Beatrice), Orest
Paslariu-Ranghilof (Giles), Victor Bucur (Colonelul Julyan), Valentino
Tiron-Micsunescu (Judecatorul Horridge), Viorel Ciurdea (Frith),
Marius Meragiu (Robert) si Dorina Velicu (Mrs. Rutherford). Sunt
multe nume noi pe afis — nu mai vorbesc de distributia primei seri -
ceea ce denota importanta explorarilor pe care teatrul le face intru
descoperirea de noi talente. Cel putin in teritoriul musicalului.
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Contand pe dinamica manageriala a Teatrului ,lon Dacian”,
astept cu interes premierele viitoarei stagiuni, cu gandul ca batrana
opereta clasica si mai tanarul musical vor fi la paritate. Si, de ce
nu, cu partituri autohtone originale. Nu de altceva, dar tanarul si
prolificul compozitor Roman Vlad este o valoare, dovedita prin mu-
sicalurile O noapte furtunoasad, Piatra din casa si Scufita Rosie
prezentate pe scena Operei Comice pentru Copii, primul fiind si in-
tens solicitat international, ultimul, o recenta premiera. Ce-ar fi
daca i s-ar comanda O scrisoare pierdutd? Toate teatrele importante
din lume practica metoda si directorul general al Operetei, Razvan
loan Dinca, stie foarte bine ce ar trebui facut...

(Teatrul azi, nr. 7-8-9/2011)

STUDIOPERA

S-a incheiat a doua etapa a unui proiect major pentru lumea
romaneasca a artelor spectacolului. Se cheama StudiOpera si
reprezinta un parteneriat intre prestigioasa institutie care este Ac-
cademia Teatro alla Scala - careia i s-a alaturat SVASTA ICG Roma-
nia — $i prima scena lirica a tarii, Opera Nationala Bucuresti, prin
Studioul Experimental de Opera si Balet ,Ludovic Spiess”.

In anii postrevolutionari nu-mi amintesc sa fi existat un de-
mers similar. Sigur, nu. Necesitatea punerii pe baze moderne — nu
numai europene, ci si mondiale - a unor discipline diverse care tin
de productiile artistice de teatru liric este evidenta si demult dorita.
In spatiul nostru, multe activitati manageriale se desfisoarad dupa
ureche sau dupa precepte invechite, dobandite din vremea comu-
nigtilor. Rareori initiativele autohtone au reusit sa se ridice la nivelul
exigentelor internationale. Treaba merge inertial, cu automatismul
dintotdeauna, dar se simte nevoie de inovare, de innoire, de
modernizare, de adaptare la cerintele economiei de piata, competi-
tivitatii, adevaratei performante in conducere. Printre putinele lu-
cruri care s-au reusit dupa 1989 a fost infiintarea birourilor de
presa, ca de altfel in toate domeniile vietii economice, sociale, cul-
turale. La Opera Nationala Bucuresti, institutie catre care voi focaliza
comentariile mele, Departamentul Imagine-Promovare-Comunicare
functioneaza bine. E suficient? Vom vedea.

... "Formare profesionala speci-
ficA pentru meserii de scena si

Sub titlul promitator...
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abilitati de management cultural in domeniul artelor spectacolu-
lui”, proiectul a fost cofinantat din Fondul Social European, prin
Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane
2007-2013 ,Investeste in oameni!“ si a fost gandit pentru o perioada
de desfasurare de trei ani (2009 -2012).

Prima etapa a constat dintr-o cercetare complexa, la nivel
national, analiza acoperind si alte institutii de spectacol, de in-
vatamant de profil din tarda. Cunoasterea a fost facutd nu numai
prin studiul sec al documentelor pline de cifre, ci si prin interviuri
la care au participat, pe langa sefi, persoane direct implicate in pro-
cesele manageriale, artistice si suport. Un aspect foarte important,
intrucat a dus perceptia fenomenologica pana in profunzime, fara
rezerve sau temeri. Au fost identificate atat zonele reusite cat si cele
slabe ale activitatilor. Etapa a Il-a a proiectului a constat din elabo-
rarea unui program de instruire si in "formarea de formatori”, prin
cursuri de pregatire a profesionistilor din cadrul Operei care, la ran-
dul lor, ii vor instrui pe ceilalti angajati in ultima etapa a proiectu-
lui.

Disciplinele pe care le-au asimilat viitorii formatori au fost
complexe: Studii de Canto pentru cursuri de cantareti, Maestri de
balet pentru cursuri de dansatori, Tehnicieni pentru cursuri de
tehnicieni de scena si de atelier (Croitorie, Maestru Lumini, Pe-
rucherie-Machiaj), Management Cultural, iar lectiile au imbratisat
teme ca Dramaturgia muzicala, Tehnica de interpretare vocala,
Repertoriul italian de opera, Tehnicile de dans, Istoria baletului si
a muzicii, Coregrafia, lluminotehnica, Istoria costumului si proce-
sul de confectionare a unui costum de teatru, Tehnici de machiaj si
machiajul de spectacol, Istoria coafurii, Principii de programare
artistica, Comunicarea in mediul cultural si artistic, Managementul
proiectului cultural, Politici culturale etc. s.a. Lectorii au fost per-
soane de inalta competenta de la Accademia Teatro alla Scala.

Finalul proiectului va insemna crearea unei structuri spe-
cializate in cadrul Operei Nationale Bucuresti, un Studio similar
Academiei Teatrului Scala, ce va fi furnizor autorizat de training
pentru domeniile specifice artelor spectacolului: artistic, tehnic si
management cultural. Beneficiari ai acestei noi structuri vor fi, ala-
turi de angajati ai primei scene lirice nationale, absolventi ai insti-
tutiilor de invatamant superior din domeniul artelor spectacolului,
precum si alte persoane interesate din tara si din strainatate, care
doresc sa lucreze in domeniu.
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Presupun ca este vorba despre diversificarea profilului ac-
tualului Studio Experimental de Opera si Balet ,Ludovic Spiess” si
nu de o alta institutie, intrucat actualul studio, prin activitatea
sustinuta din ultimii cinci ani, a devenit deja un nume, un brand
romanesc.

Sperant;e _Ca're sunt a$t?ptérilq noastre, ale criticilo.r, alg
analistilor de opera sau, in sens larg, ale publicului
impatimit de arta lirica?

Sigur ca problemele profesionale interne — canto, tehnicieni
de scena si atelier — privesc exclusiv ,bucataria” institutiei, dar exista
cateva aspecte care se cer modificate din temelii, indeosebi pe linie
de management si planificare artistica. Ma refer la cele care ,se vad”
din afara teatrelor.

Asa cum am mai scris cu alte prilejuri, structurarea stagiu-
nilor este deficitara, repertoriul defectuos cumpanit, alegerea pre-
mierelor pare aleatorie. lar programarile? Ce sa mai vorbim!

Sa amintesc ca in ultimele sezoane ponderea operelor in
concert a fost uriaga, in detrimentul productiilor adevarate. Si chiar
cand un titlu — prezentat in forma de concert surogat, de foyer,
acompaniat la pian $i cu amputari ale partiturii din cauza lipsei
corului — a urcat mai apoi pe scend, regia a lipsit, decorurile asisderea,
desi costumele existau. Cand, in ceasul al 12-lea al stagiunii, s-a
ales o premiera scenica, titlul nu a fost reprezentativ pentru ape-
tentele publicului bucurestean.

Multe spectacole de traditie §1 mare priza la auditoriu, in-
dispensabile afisului, au fost abandonate. Este drept ca Opera
Nationala se confrunta cu o lipsa acuta de voci in anumite registre,
de pilda tenori spinto sau mezzosoprane dramatice, dar tocmai aici
se dovedeste abilitatea construirii unor distributii folosind resurse
din tara si oaspeti din strainatate. Absolventii universitatilor de
muzica au de regula glasuri crude, incapabile sa abordeze la varste
tinere marele repertoriu romantic §i verist, ci trebuie sa fie protejate
prin unele titluri preclasice, clasice sau chiar belcantiste. Nu e ceva
rau, dar cred ca ar trebui ca scena bucuresteana sa alcatuiasca un
portofoliu cat mai larg de nume, la care sa se apeleze ciclic, fara
repetari prea dese, pentru a nu satura publicul. In acest sens, ex-
plorarile in tarile invecinate sau chiar in cele mai indepartate din
est ar trebui sa devind o obisnuinta. Nu toti rusii, ucrainienii,
moldovenii, bulgarii, armenii, chinezii, coreenii, japonezii etc. vor
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ajunge sa cante direct la Viena sau Scala. Multi artisti care au sanse
sa ajunga acolo, inclusiv romanii lansati puternic, doresc sa-si par-
curga rolurile intr-un teatru mai mic, inainte de a le sustine pe o
scena celebra. lata oportunitati de care prima scena lirica nationala
ar trebui sa profite neintarziat si sa le exploateze.

Programarea stagiunilor se face in continuare fara perspec-
tiva. lata, la data predarii acestor randuri la tipar — sfarsit de iulie —,
in afara cunoscutelor productii deja programate de Festivalul George
Enescu, Opera nu a anuntat din viitorul sezon decat... trei spectacole
de balet disparate, in octombrie. Restul, blackout. Toate teatrele eu-
ropene, mari sau mici, au organizat lansari publice si au detaliat pe
website-uri, inca din aprilie-mai, stagiunile complete, nu numai ti-
tluri, ci si distributii. PAna acum, la noi, distributiile au aparut doar
cu o luna inainte, cu exceptia celor de premiera, pentru care ne-
cunoscutele erau lasate in suspensie — culmea! — pana in ultimele zile.

Ma gandesc si ca in anul 2013 se vor comemora simultan
200 de ani de la nasterea lui Giuseppe Verdi, a lui Richard Wagner.
Se preocupa cineva inca de pe acum? Asa ar trebui, ca bazele sa fie
bine alese, in asa fel incat sa puna in valoare, prin continuitate, re-
marcabilele antecedente romanesti in repertoriul verdian si wag-
nerian.

Ar mai fi ceva. Din timpurile vechi, s-a pierdut bunul obicei al
stagiunilor cu durata de 10 luni, intre 1 septembrie si 30 iunie. Ob-
serv ca deschiderile s-au amanat pana spre 1 octombrie, daca nu mai
tarziu iar inchiderile s-au facut de regula la sfarsit de mai. Desigur,
din comoditate. Nu pare firesc, inclusiv din punct de vedere economic.

Asta a fost. Ce se va intampla in viitor? Vor folosi la ceva in-
vataturile celor trei ani de perfectionare pe bani europeni? Astept,
asteptam ca proiectul StudiOpera sa-si arate roadele si cei scoliti
sa-si puna in aplicare cunostintele dobandite. Altfel, totul va
ramane ca inainte, steril si aleatoriu.

(http://cronici.cimec.ro, 4 tulie 2011 st
CULTURA nr. 30 (335), 4 august 2011)

BUCURESTI,
CARTIER DE VARA - EDITIA A III-A

Sub acest generic se desfasoara in perioada 16 iulie - 4 sep-
tembrie 2011 un festival... estival, initiat ca proiect de Comisia pen-
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tru Invatamant, Cultura, Culte si Sport a Consiliului General al Mu-
nicipiului, in parteneriat cu Primaria Capitalei si ArCub. Pe scene
special amenajate in Parcurile Herastrau, Sebastian, Drumul
Taberei (fost Moghioros), Lumea Copiilor, Cismigiu, bucurestenii se
intalnesc cu teatrul de proza si opera, cu muzica pop, cu teatrul de
animatie si spectacolul de improvizatie Improvisneyland. In
diminetile (ora 10) si serile (ora 20) de weekend evolueaza in fata
unui public divers artisti de la teatrele Mic, Nottara, lon Creanga,
Excelsior, Metropolis, de la Opera Comica pentru Copii, precum si
de la Formatia Allegria sau Compania Pur Anima.

A revenit cunoscutului ansamblu al Operei Comice pentru
Copii — proaspat reintors dintr-un nou turneu de succes, de data
aceasta la Niirnberg - onoarea de a deschide editia a IIl-a a mani-
festarilor, ca recunoastere a prolificitatii si rolului sau formator, a
atractiei pe care o exerciti asupra spectatorilor de varste fragede si
nu numai. Intr-adevar, in dimineata deschiderii din Parcul
Herastrau, publicul s-a strans in numar semnificativ: cei avertizati
prin publicitate, fanii Operei Comice — nelipsiti de la niciun specta-
col din sediul de la Teatrul Giulesti — sau pur si simplu trecatori
ocazionali care, odata atrasi de jocul si cantul de pe scena, nu s-au
mai dezlipit de... Scufita Rosie.

Asadar, s-a prezentat recenta premiera de succes a teatru-
lui, un musical autografiat de tanarul si extrem de talentatul Roman
Vlad, care si-a facut debutul componistic tot pe scena Operei
Comice cu o versiune excelenta a Noptii furtunoase caragialiene, de-
venita referentiala pentru creatia autohtona de gen.

Regia marii artiste care este Stela Popescu - debutanta in
aceasta calitate - a mobilizat cantaretii si balerinii trupei, cu rezul-
tanta unui spectacol scanteietor, inventiv, antrenant, si totodata in-
teractiv. Micutii asezati pe jos in fata scenei au fost impulsionati sa
raspunda intrebarilor delicioase ale cunoscutilor eroi ai povestii, sa
participe, sa se simta bine intr-o atmosfera destinsa, de vara. Asa
incat au uitat de canicula ce incepea sa se agtearna.

Regizoarea a stiut sa-i faca pe artisti sa joace intens, sa
danseze (cu sprijinul coregrafei Sorina Tiron), sa rosteasca proza ca
nigte mari profesionisti. Odata in plus s-a dovedit ca, sub o bagheta
magica, tinerii interpreti pot ajunge la performante notabile intr-un
spectacol total, desfasurat pe parcursul a numai 50 de minute. Ceea
ce se face la Opera Comica merita luat ca exemplu si pentru pro-
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ductiile teatrelor lirice mari, nu de putine ori inchistate intr-o pre-
ocupare seaca, doar pentru cant.

Greu de facut remarci in distributie! Toti au fost minunati.
li numesc, ordonand, pe Nicolae Lupu (in rolul... Lupului fioros),
[oana Damian (Mama), Rodica Ocheseanu (Bunica), Raluca Oprea,
Gabriela Daha, Andrei Lazar, Daniel Filipescu (prietenii Scufitei
Rosii) si, nu in ultimul rand, pe interpreta rolului titular, deja
cunoscuta Roberta Enisor, copil inca, dar cu mari perspective.

Sub semnatura reputatei scenografe Viorica Petrovici, cos-
tumele abundent colorate, decorurile simple ce permit un larg
spatiu de joc, au asigurat vivacitatea vizuala a spectacolului.

Sambata 16 iulie, Parcul Herastrau a rasunat de ritmurile
incitante ale lui Roman Vlad, de vocile tinere si calitative. Aplauze
si rechemari la rampa! Scufita Rosie la Opera Comica pentru Copii
este un musical care trebuie vazut, dupa cum trebuie asteptate cu
nerabdare noile premiere pe care directorul fondator al trupei,
Smaranda Oteanu-Bunea, le pregateste pentru viitoarea stagiune.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 16 iulie 2011)

»,BRUNNHILDE, )
EROINA CARE M-A FACUT FERICITA”

- interviu cu soprana
MAGDALENA CONONOVICI

— Stimata doamnd Cononovici, au tre-
cut multi ani de cand publicul va aplauda in
spectacole din Romania. Dupda aceea, din cauza informdrii practic
inexistente, nu s-a mai stiut mare lucru despre activitatea pe care ati
desfasurat-o in straindtate. Nu sunteti singura soprand, singurul
artist din diaspora, in aceastd situatie. Asadar, cand ati plecat in
Occident?

— Eu am intors de mult timp pagina cantului de opera, pen-
tru a ma putea consacra altor activitdti care m-au tentat dintot-
deauna. Manuirea glasului si invatarea permanenta a noilor roluri
imi umpleau tot timpul si nu-mi lasau deloc vreme pentru alte pre-
ocupari. Acumn sunt multumita ca, la timpul pensionarii, cand can-
tatul nu mai imi este in actualitate, pot in fine sd ma ocup in linigte
si de alte domenii care mi-au placut.

Teribilul pasaport
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Am parasit definitiv tara in 1975, cu un regret enorm, in-
trucat sa lasi in urma ta limba materna, familia, prietenii, stilul tau
de viata, ambianta in care ai trait, obiectele de care ai fost inconju-
rat — si asta cu siguranta de a nu le mai avea alaturi aproape
niciodata - este o incercare extrema, la care eu am reflectat intens
si m-a perturbat foarte tare inainte de a face pasul. Nefiind membra
de partid in Romania comunista si nici in anturaj de membri de par-
tid, am avut dificultati imense de a putea iesi din tara. Cand dupa
ani intregi de auditii, am reusit pentru prima oara, in fine, sa fiu
acceptata in lotul candidatilor trimisi la concursurile internationale,
am si castigat in anul 1969, la Toulouse. Primul Mare Premiu.

— Una dintre consecinte fiind, desigur, propunerea de co-
laborari...

— In urma lui as fi avut, in continuare, contracte multiple de
onorat in strainatate, daca autoritatile romane din acea epoca mi-ar
fi permis sa le efectuez, asa cum se intampla cu alte colege de-ale
mele, care puteau iesi oricand din tard ca sa cante in diferite teatre
de opera, chiar si fara premii castigate. Dar eu nu am putut bene-
ficia de acest ,privilegiu". Totusi, Securitatea mi-a permis partici-
parea si la alte concursuri internationale, caci eram o asigurare
pentru castigarea de premii, scop urmarit de statul roman. Intr-ade-
var, dupa ce am adus incé trei premii internationale, mai intai Pre-
miul I, in unanimitate, la Concursul International Maria Canals,
Barcelona 1970, apoi inca doua, unul pentru oratoriu tot la
Barcelona si altul, Premiul II, in Olanda, in anul 1971, nu mi s-a
mai dat voie sa ies din tara, ca sa onorez contractele pe care le obti-
nusem in urma acestor succese. La Barcelona am fost chiar ad-
monestata sa platesc daune pentru nerespectarea contractului unei
societati concertistice. Desigur, aceste institutii nu stiau ca eu nu
POT iesi din tara, asa cum puteau alti colegi de-ai mei. Securitatea
nu-mi permitea, pur si simplu, acest lucru. De fiecare data am avut
nenumarate neplaceri pentru obtinerea pasaportului si, de fapt, ea
m-a impins sa plec din Romania.

Odata chiar, fiind la aeroportul Baneasa inainte de a lua
avionul pentru o deplasare la un concurs international, o persoana
de la Securitate a venit la mine si mi-a spus sa-i dau pasaportul ca
sa mai adauge o viza care lipseste. Dar, odata luat, acest teribil
pasaport nu mi s-a mai restituit. Asa ca a trebuit sa ma intorc acasa
cu bagajul si plecarea a fost anulata.
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— Traumatizant!

- In aceste conditii, am luat decizia
finitiva de expatriere gi cu prima ocazie
de iesire la un concurs sa nu ma mai intorc, ceea ce s-a §i intam-
plat. Desigur, se poate pune intrebarea de ce nu am ramas in
strainatate de prima oara. Raspunsul este simplu. Din lipsa de
curaj de a ma lansa singura prin locuri necunoscute. Cum nu
aveam pe nimeni in strainatate pentru a ma indruma si sprijini in
primele momente, acest gest imi parea temerar. Intre timp insa,
dupa ce am iesit de mai multe ori, am prins curaj si am putut lua
decizia definitiva. In plus, timpul trecuse si ajunsesem la limita de
varsta pentru participarea la concursurile internationale iar toate
contractele pe care as fi putut sa le onorez in strainatate fusesera
pierdute. Situatia se arata sumbra.

Dupa trei ani de asteptare insa, s-a ivit o ocazie. Am fost in-
vitata foarte oficial de prestigiosul Festival Richard Wagner de la
Bayreuth, ca sa particip cu o prestatie la manifestarea ce se des-
fasura pe langa marele festival si anume la Jugendfestspieltreffen,
Intalnirile Festive de Tineret. Autoritatile romane au fost desigur
foarte magulite de aceasta invitatie si au decis sa-mi dea drumul.
Am cantat acolo cele Cinci lieduri pe versuri de Mathilde Wesendonck
de Wagner, cu orchestra aflatd sub conducerea regretatului Erich
Bergel.

La Bayreuth m-am sustras cu mare grija din grup si am luat
trenul pentru Frankfurt, de unde mi-am organizat cererea de azil
politic.

- Ce a urmat?

— Un lung episod de opt luni in care nu am putut canta decat
pe apucate, am trecut prin diverse lagare de refugiati politici in Ger-
mania si prin evenimente extreme la care nu mi-as fi putut inchipui
ca pot face fata. Un adevarat roman de aventuri, timp in care viata
m-a pus la incercare in toate modurile. lata ca, gratie ajutorului de
Sus si curajului care mi-a fost insuflat, am reusit sa apar din nou
la suprafata acestui extraordinar vartej, ca sa-mi recapat suflarea.
Am trait o experienta exceptionald care mi-a dat pentru restul vietii
multa incredere in mine si in Ingerul meu, cu care am luat contact
si de-atunci nu ne-am mai despartit.

Vreau sa-mi exprim gratitudinea fata de Statul German, care
mi-a inlesnit aprobarea azilului politic, m-a intretinut pe timp de

Intre Bayreuth si
lagarele de azilanti

98

https://biblioteca-digitala.ro



opt luni cat au durat formalitatile, m-a informat privitor la stilul de
viata din Occident, la aspectele administrative, contul in banca,
plata impozitului si calculul respectiv, gasirea unei locuinte, la
nenumarate actiuni sociale pe care nu le cunosteam deloc si fara de
care nu te poti descurca in locuri straine.

Cand ma gandesc acum la toate aceste lucruri, ma mir cum
am putut sd ma descurc singura in trei tari diferite, Germania,
Franta, Belgia, fiecare cu legile, cu limba si cu administratia ei.
Dumnezeu mi-a dat curajul si puterea ca sa le pot solutiona pe
toate, bineinteles cu mare cheltuiala de timp, energie si bani, intre
altele.

— Au inceput angajamentele...

— Primul contract profesional
mi l-am facut eu singura in Belgia, la
Liege, la Opéra Royal de Wallonie. Am luat contact epistolar cu di-
rectorul Raymond Rossius, care s-a intamplat sa ma cunoasca din
Bucuresti, unde facuse o vizita cu ani in urma si ma vazuse in rolul
Aida. Afland ca am cerut azil politic si am parasit definitiv Romania
comunista, m-a invitat la Liége sa sustin un concert de arii. Eu
eram in lagar la Karlsruhe, tocmai primisem aprobarea de azil, dar
nu aveam inca pasaportul fard de care nu aveam permisiunea de a
iesi din Germania. Trec peste alte aventuri pentru traversarea
granitei germano-belgiene, ca sa ajung, in fine, la Liége. La coborarea
din tren, stupefactie totala. Chiar in gara vad un afis enorm, de cel
putin doi metri, cu fotografia mea si titlul ,Magdalena Cononovici
canta... % si erau indicate ariile pe care le alesesem. Tot orasul era
impanzit de aceste enorme afise. In plus, am aflat ca ziarele erau
pline de istoria azilului meu si devenisem peste noapte personali-
tatea zilei. Concertul a decurs foarte bine iar in urma lui mi s-a
facut un contract pentru un an, in care trebuia sa cant, printre al-
tele, Tosca si Lady Macbeth, precum si un rol in opera preclasica a
lui Rameau Indiile galante. Era primul meu contract de opera in
strainatate. La propunerea de salariu facuta de director, suma mi s-a
parut atat de enorma fatd de resursele cu care traisem in lagar,
incat in primul moment nu am stiut daca este pe luna sau pe an.
Nu am lasat insa sa transpara nimic din aceste reflectii si am primit
contractul. Bineinteles ca salariul era pe luna.

Asa a inceput noua mea cariera, in Occident. Din pacate ma
apropiam de 40 de ani, nu tocmai o varsta la care sa poti demara o

Sacrificiu pe altarul...
comunismului
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adevarata cariera. Lipseau cel putin zece ani, sacrificati pe altarul

comunismului.

De la Pergolesi la Janacek In afara celor trei roluri
amintite, care au fost celelalte

si in ce teatre le-ati cantat?

— Intre timp, impresara care avea sa ma acompanieze de-a
lungul carierei, Luisa Lasser Petrov, care era si ea la inceputul ac-
tivitatii, a venit si mi-a propus o auditie la Opéra du Rhin din Stras-
bourg, un teatru mult mai important decat cel de la Liége. Se cauta
o soprana pentru Desdemona din Otello de Verdi. Nu mai cantasem
inainte rolul. Desi personajul nu m-a entuziasmat, nu se potrivea cu
temperamentul meu, mi-am dat toata silinta sa-1 realizez cat mai
bine. De altfel, nu l-am mai cantat niciodata dupa aceea. La Opera
din Strasbourg am fost angajata fix doi ani, a fost singurul meu con-
tract permanent intr-un teatru liric. In rest, cariera a decurs inde-
pendent, cu serii de spectacole pe diverse scene. Imi amintesc ci la
Strasbourg am mai cantat Tosca, Don Giovanni (Donna Anna) si
Cavalerul rozelor (Maresala). Conducerea Operei m-a ajutat foarte
mult in obtinerea cetateniei franceze, de care am putut sd ma bucur
dupa cativa ani de rezidenta la Strasbourg, fapt pentru care sunt,
de asemenea, recunoscatoare Frantei, care m-a adoptat. Trebuie sa
stiti ca de mult nu m-am mai gandit la perioada in care am cantat.
Eu nu fac parte dintre cei ce traiesc in nostalgia sau regretul tre-
cutului, alaturi de albumul cu fotografii, ci ma aflu cu totul in
prezent. Capitolul este inchis si se poate ca din memoria mea sa fi
disparut unele pasaje sau ordinea lor cronologica. Din pacate, nu
am tinut o lista cu datele, locurile si titlurile operelor cantate.

— Cum v-ati acomodat la Strasbourg?

— Este un oras foarte frumos si are marele avantaj pentru
mine ca se afla la granita dintre Franta si Germania, doua tari de
care sunt profund legata, caci amandoua impreuna reprezinta a
doua mea patrie, fara sa uitam si ca... Rinul care le separa este un
fluviu mitic, el contine ,Aurul Rinului”. De multe ori trec pe jos cu
nespusa placere marele pod, ma opresc si ma cufund cu imaginatia
in apele lui, gandindu-ma... oare unde se afla fiicele Rinului,
paznice ale nepretuitei comori?

— Ce frumoase si sensibile rememordri! Bardul de la Bayreuth
va traieste in subconstient. Vom vorbi despre asta. Observ ca in-
ceputurile au fost in Fach-urile dramatic si coloratura dramatica.
Este ceea ce va defineste?
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— Ca Fach, mi se potriveste coloratura dramatica, doar ca eu
am cantat ceva mai tarziu mai multe opere de Wagner. Am inter-
pretat, va spun fara falsa modestie, unele din cele mai dificile titluri
din repertoriul de soprana spinto sau dramatica, ca Abigaille din
Nabucco, Lady Macbeth, Turandot, Elettra din Idomeneo, Adalgisa
in Norma, Senta in Olandezul zburdtor si seria de Brunnhilde din
Tetralogia wagneriana, din care Amurgul Zeilor este si opera mea
preferata. Deci Mozart, Bellini, Verdi, Puccini, Wagner, fiecare cu
stilul lui, toti au fiacut parte din repertoriul meu. In afara de spec-
tacole, am mai cantat diverse concerte cu alte opusuri, printre care
opera Adriano in Siria de Pergolesi sau Missa Glagolitica de Janacek,
la Paris, la Radiodifuziunea Franceza.

— Afi abordat un repertoriu
de mare fortd, care nu era la
indemana oricui. Cum vi l-ati structurat?

- Problema este ca atunci cand esti singur in strainatate gi
trebuie sa-ti castigi existenta cu meseria pe care ai ales-o si, in plus,
nu mai esti la prima tinerete, nu poti sa alegi doar ceea ce este
potrivit pentru vocea ta si te pune cel mai mult in valoare, ci ceea
ce ti se ofera. $i, ce mi se propunea facea parte din repertoriul foarte
dificil, roluri pentru care intotdeauna nu au fost prea multe candi-
date. Mi-ar fi placut sa cant mai ales rolurile prime din Trubadurul,
Don Carlos sau Forta destinului, dar pentru personajele acestor ti-
tluri existau destule soprane, pe cand pentru Turandot sau Lady
Macbeth erau mult mai putine, ca sa nu mai vorbim de Tetralogie.
Multe din aceste opere erau noi pentru mine, limba germana o
posedam doar relativ, ori ca sa canti Wagner in patria lui se cerea o
pronuntie perfectd. Vreau sa spun ca am muncit enorm, nu am
cunoscut repaus in tot acest timp. $i vara, in vacantele de la mare,
pe plaja, eram cu partitura si dictionarul dupa mine, memorand mi-
nunatele si in acelasi timp foarte dificilele texte mistico-mitologice
ale marelui maestru.

— O munca profesionala asidua...

— Sa nu uitam ca, in afara ei, s-a adaugat preocuparea de or-
ganizare a vietii. Am fost nevoita sa-mi schimb de nenumarate ori
domiciliul, de fiecare data a trebuit sa ma ocup singura de cautarea
apartamentului, de toata tracasarea unei mutari. Mai tarziu m-am
ocupat chiar de cumpararea unor apartamente, atat in Germania,
la Frankfurt, unde intre timp am locuit, cat si in Romania, unde am

Munca, rigoare si disciplina
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facut incercarea unei intoarceri intre anii 1993-1997, la Brasov.
Repatrierea a fost insa primita cu ostilitate de conducerea Facultatii
de Muzica din Brasov si de cea a Teatrului Liric unde, de asemenea,
dadeam cursuri de canto. Acele persoane mi-au facut viata amara
si m-au determinat sa parasesc a doua oara Tara Romanesca, sa
revin in Franta, vanzand apartamentul din Brasov si cuamparandu-mi
altul la Strasbourg. In viatd, m-am ocupat singura de toate, si de
arta, si de administratia cea mai complicata, si de secretariatul
meseriei. Toatd aceasta munca mi-a forjat pe mai departe carac-
terul, astfel incat rigoarea si disciplina mi-au ramas in continuare
caracteristici de baza.

- Dezolanta intamplare la Brasov! In afara de Strasbourg, pe
unde v-au mai purtat drumurile artistice?

— Primele contracte furnizate de impresara mea au fost in
Elvetia, cel mai adesea la Basel, Berna si St. Gallen. Au urmat Am-
sterdam, Miinchen, Hamburg, Berlin si Duisseldorf, intre altele, apoi
s-au adaugat Monte Carlo, Paris, Lyon, Québec, Johannesburg si
Pretoria, Londra (Opera Regald Covent Garden), Venetia (Gran
Teatro La Fenice), Kiev, precum si diferite festivaluri, precum Spo-
leto, Wexford sau Wiesbaden, la care s-a tinut un presigios festival
wagnerian.

Briinnhilde - rolul emblema ~ ¢ aufost momentele de
varf ale carierei occidentale,
cu cele mai mari satisfactii?

- Fara indoiala, seria de Brinnhilde din Tetralogie. Acest
geniu universal care a fost Wagner nu se lasa apreciat cu usurinta,
de la primul contact, decat poate in operele de tinerete, Lohengrin,
Tannhduser sau Olandezul zburator. Dar pentru lucrarile mai tarzii,
precum Parsifal sau cele din Tetralogie, un studiu preliminar ama-
nuntit si profund al portativului, textului si al motivelor muzicale
conducatoare este necesar, pentru ca apoi sa poti savura pe deplin
splendoarea cuvantului, a sunetului, a subiectelor si valoarea
arhetipala a personajelor.

Iat-o pe Briinnhilde! Traieste la inceput in paradis, fiica
preferata a atotputernicului siu Tata Ceresc, Wotan. Cea mai mare
fericire a ei era sa-i faca pe voie si sa-i indeplineasca poruncile la
care adera in totalitate, apreciindu-le ca perfectiune de justete si
intelepciune. Dar iata ca, asa cum adesea se intdmpla in viata, un
personaj legat definitiv de tatal ei, Fricka, sotia lui Wotan, de care
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acesta este obligat sa tina cont, intervine cu maxima autoritate spre
marea contrarietate a Briinnhildei. Cele doua zeite sunt in evidenta
aversiune una fata de cealalt3, in total dezacord. Wotan se vede con-
strans de Fricka sa ia o decizie care-i intristeaza sufletul, dar o ia,
cu toata suferinta pe care i-o pricinuieste. Briinnhilde simte sfasi-
etoarea lui tristete si-i impartasgeste durerea. lata insa ca, in ultimul
moment, se hotaraste ca in actiunea pe care o va intreprinde sa se
opuna actului impus de Fricka. Briinnhilde se razvrateste, voind in
realitate sa-i faca un bine tatalui sau. Numai ca Wotan nu vede cu
aceiasi ochi riposta ei si colera ii este fara margini, egala doar cu
propria-i disperare. Brunnhilde va fi izgonita din paradis, nu va mai
fi zeita, ci simpla muritoare pe pamant, in plus supusa vointei bar-
batului pe care-l va avea. Despartirea tatalui de fiicA este
zguduitoare, una dintre cele mai minunate pagini de opera. Pe
pamant, ca multi muritori, ea cunoaste experiente diverse, trece
prin momente de extaz sau durere extrema, care insa ii sunt
harazite pentru a-i deschide ochii si a face din ea o fiinta inteleapta
si cunoscatoare a sensului vietii. In final, Brinnhilde poate sa
paraseasca pamantul, caci de aici inainte STIE totul §i nu mai are
de ce sa-si continue viata printre pamanteni.

- Iata esenta tramei, plina de analogii si invataminte...

- Oare nu acesta este destinul fiecaruia dintre noi? Nu venim
toti de la Tatal Ceresc? Nu suntem apoi goniti din paradisul (poate
al familiei sau copilariei), nu ne luptam cu diverse vicisitudini, nu
devenim (daca am invatat lectia) intelepti? In ce ma priveste, m-am
identificat in totalitate cu personajul, agsa cum am facut cu toate
rolurile mele, de altfel. Dar aceasta eroina m-a facut fericita si daca
n-ar f1 trebuit sa cant decat Briinnhilde, imi ajungea pentru cariera.

- In anii bucuresteni au fost momente
grele, de cumpana. Le-ati descris. Ati can-
tat insa multe spectacole la Opera Romand, concerte. Cum le rememo-
rati?

Permanente cautari

— De fapt, dupa terminarea Conservatorului, am fost anga-
jata solista la Opera Romana din Cluj. Acolo ma aflam cand am
castigat primele premii internationale. Debutul mi l-am facut cu
rolul titular din Tosca. A urmat Gioconda. Un mare eveniment
national a fost montarea operei istorice Romulus de Salvatore Alle-
gra, pe un libret de Emidio Mucci despre intemeierea Romei. Ro-
mulus si Remus! Compozitorul a fost prezent la premiera si a fost

103

https://biblioteca-digitala.ro



foarte incantat de prestatia noastra. In continuare, pe scena clu-
jeana am cantat Aida, Elisabeta din Don Carlos, Donna Anna. Cu
aceste roluri mi-am continuat, dupa trei ani, cariera la Bucuresti,
unde am mai adaugat repertoriului meu Leonora din Trubadurul,
Veta din O noapte furtunoasd, iar concertant fragmente din Parsifal
(Kundry), Walkiria (Sieglinde), precum si Lady din Macbeth. Am
sustinut si diverse recitaluri de lieduri pe scene de concert bu-
curestene. Desigur, la inceputul carierei, unele roluri, daca nu chiar
toate, in afara de bucuria si extazul induse prin interpretarea per-
sonajelor, au prezentat probleme tehnice dificile care trebuiau re-
zolvate si la care nu intotdeauna aveam capacitatea de a gasi cele
mai bune solutii. Norocul meu a fost insa ca aceasta cautare per-
manenta de imbunatatire a tehnicii vocale - pentru a ma putea con-
centra pe scena doar la trairea personajului - a fost o preocupare
care m-a urmarit in toata cariera. Imi fiacea placere si ma implinea.
Studiul permanent nu-mi era o corvoada, ci chiar o satisfactie, caci
mereu descopeream cate ceva. Rabdarea si consecventa mea in
aceasta cautare erau fara margini.
Muzica si pictura - sz inceputul interyiulul: mi-ati spus
cd, dupd pensionare, v-ati dedicat ,,unor ac-
tivitdati care v-au tentat dintotdeauna”, dar nu le-ati devoalat.
Asadar, ce faceti acum?

— In anii carierei, preocuparea profesionala si grijile adminis-
trative mi-au ocupat tot timpul. Tanjeam insa ca, la un moment dat,
s4 ma pot ocupa si de alte domenii spre care eram puternic atrasa
inca din tinerete, printre altele, pictura, modelajul, ceramica. La
Frankfurt chiar, spre sfarsitul activitatii mele artistice, m-am in-
scris la cursurile serale ale Universitatii de Arte Plastice, pe care le-am
urmat timp de cinci semestre. Mi-au facut o enorma placere, mai
ales ca erau cursuri practice de pictura, acuarela si desen dupa
poza pe care o luau modelele. Imi placea nespus sa lucrez dupa
model uman. De altfel, portretul a ramas specialitatea mea in acest
domeniu. Am pictat nenumarate tablouri, am facut copii dupa di-
versi pictori, pe care le-am oferit cadou prietenilor. Acum, una din-
tre cele mai mari placeri, in afara de artele plastice, o constituie lectura,
pe langa alte diverse studii. Biroul imi este mobila principala.

— Acum imi explic st imaginile pe care le asterneati sonor, pic-
tand cu vocea, si meditarile de pe malurile Rinului. Spuneti-mi,
doamna Cononovici, dupd nereusita si trista experientd brasoveand,
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v-ati gandit sa predati in continuare lectii de canto, sa impartasiti
tinerilor cantdreti din experienta dumneavoastra? V-ar tenta un mas-
ter-class la Opera Nationala Bucuresti?

— Sigur ca lectii de canto am predat cu intermitente mai tot
timpul. Problema in formarea unui artist liric este foarte complexa.
Aproximativ zece ani de studii vocale sunt necesari unui cantaret
pentru a parcurge tot traseul pana in topul unei cariere de prim-
solist. Nu este vorba numai de tehnica vocala sau de interpretarea
muzicala. Caracterul, sanatatea (corpul ne este instrumentul),
stapanirea nervoasa, relatia cu partenerul a carui maniera de a
canta te poate perturba pe scena, sunt numai unele dintre capi-
tolele care trebuie bine cunoscute si rezolvate inainte de a infrunta
marile roluri. Astazi lumea nu mai are rabdare. Doreste ca totul sa
decurga repede. Cum ajunge elevul sa cante o arie sau doua, isi
imagineaza ca s-a format, pleaca si vrea sa se lanseze pe scenele
celebre. Trezirea lui la realitate este amara iar profesorul este deza-
magit... S4 nu mai vorbim despre aceia care se plimba din profesor
in profesor si combina toate metodele de cant. Ce bun poate sa iasa
dintr-un asemenea amestec? La master-classes nu m-am gandit
deloc pana acum. Sa fie oare semnul cad nu ma simt atrasa in mod
special? Ramane de vazut.

— In zilele urmadtoare, vi se vor decerna la Braila doud
distinctii prestigioase, Medalia si Diploma de Onoare
Hariclea Darclée. Sufletul acestui eveniment, organizatoarea cele-
brarilor dedicate ilustrei soprane, Mariana Nicolesco, stie sd-i recom-
penseze pe marii artisti. Cum priviti acest moment?

— Cu enorma bucurie in suflet. Capitolul ,opera” fiind inchis
de mult pentru mine, cum va spuneam, nu ma mai gandeam abso-
lut deloc ca surprize de acest gen ma mai pot ajunge din urma. Sunt
nespus de recunoscéatoare doamnei Mariana Nicolesco si echipei cu
care lucreaza, pentru onoarea pe care mi-o fac. De asemeni sunt
foarte bucuroasa sa o pot cunoaste personal §i, cu aceasta ocazie,
sa-i exprim gratitudinea mea.

Onoruri

(CULTURA nr. 29 (334), 28 iulie 2011)

IN ONOAREA REGELUI

Fundatia Principesa Margareta a Romaniei desfagsoara o
sustinuta activitate pe linia promovarii tinerelor talente. Chiar asa
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se intituleaza programul prin care ofera burse de studiu, sesiuni de
mentorat si promoveaza artisti aflati la inceput de cariera, care au
nevoie de sprijin financiar spre a-si urma calea talentului. Benefi-
ciarii au varste cuprinse intre 14 si 24 de ani, provin din licee si
universitati bucurestene. Pentru anul 2011, 26 de burse in valoare
de 2000 de euro fiecare au fost oferite unui numar de 13 muzicieni
si 13 plasticieni.

In beneficiul programului ,Tinere talente”, pentru atragerea
de fonduri, in 2008 a fost deschisa seria manifestarilor prin care
importanti artisti au sustinut concerte si recitaluri la Ateneul
Roman. Incepand cu pianistul Dan Grigore, continuand cu Or-
chestra de Camera Radio dirijata de Cristian Mandeal, cu recitalul
sopranei Nelly Miricioiu in compania baritonului Yuriy Tsiple, acom-
paniati de Orchestra Romana de Tineret, condusa de Horia An-
dreescu, anul acesta Concertul extraordinar i-a avut pe afis pe
violonistul Remus Azoitei si pe dirijorul Christian Badea, la pupitrul
Corului si Orchestrei Simfonice a Filarmonicii George Enescu.

Contextul a fost cu totul special, fiind vorba de preziua aniver-
sarii celor 90 de ani ai Regelui Mihai I. De altfel, concertul s-a des-
fasurat in prezenta Regelui si a membrilor familiei. In alocutiunea
sa, Principesa Margareta a subliniat scopurile nobile ale Fundatiei,
activitatile sustinute in cele peste doua decenii de existenta, in-
demnéand pentru sprijin generos si in viitor. O scurta pelicula a in-
fatisat aspecte ale editiei 2011 a programului ,Tinere talente”.

Unul din cele patru imnuri compuse de Haendel pentru in-
coronarea Regelui George al lI-lea al Marii Britanii, Zadok the Priest,
HWYV 258 a deschis concertul. Cald si maiestuos a rasunat celebrul
God Save the King.

Reputat artist, Remus Azoitei a oferit o talmacire a Concer-
tului nr. 1 in sol minor pentru vioara si orchestré de Max Bruch in
care si-a expus cu daruire tonul superb si tehnica impecabila.
Sustinut de energicul si profundul analist care este dirijorul Chris-
tian Badea, Azoitei a cantat cu gravitate Preludiul: Allegro moderato
si cu brilianta Finale: Allegro energico. Piesa Lautarul de Enescu,
oferita in bis, a fost omagiul pe care violonistul 1-a adus marelui cre-
ator roman.

Pentru Christian Badea, Poema Romand de George Enescu
a fost un nou prilej pentru o demonstratie de tratare complexa si
maiestritd a unei pagini cunoscute. In fata unor ansambluri in op-
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tima forma, Badea a construit gradual, de la linigtea primelor
secvente la evolutiile ample, de la chemarile doinite la tumultul
dansant, in care pulsatia mi-a adus aminte de o viziune celebra a
primei Rapsodii enesciene, cea a lui Sergiu Celibidache.
Imnul Regal ce incheie Poema Romana a fost ascultat in pi-
cioare de intreaga asistentd, care a obtinut si bisul dorit.
(CULTURA nr. 44 (349, 10 noiembrie 2011)

ION DACIAN 100

Figura - reper a operetei roméanesti, a culturii nationale, lon
Dacian a incetat demult sa fie un simplu nume de tenor. A devenit
o legenda. Este printre putinii artisti la a carui amintire, vesnic vie,
lumea muzicala, publicul, se pleaca adanc si respectuos, omagiindu-1
perpetuu.

Ardelean prin nastere, Ion Dacian a studiat dreptul si cantul
la Cluj si a adunat pe parcursul carierei, in tara si strainatate, nu
mai putin de 57 de roluri de opereta si 9 de opera, in cca. 5000 de
spectacole, la care s-au adaugat 120 de concerte. Personajele inter-
pretate la Bucuresti in operete precum N-a fost nunta mai frumoasad,
Ana Lugojana, Lasati-ma sa cant (peste 250 de reprezentatii!), Plutasul
de pe Bistrita, Lysistrata, Anton Pann, Targul de fete, Soarele Londrei,
Contesa Maritza, Tara surdsului, Secretul lui Marco Polo, Sange
vienez, Contele de Luxemburg, Vanzatorul de pasari, Liliacul, Vaduva
veseld, Dragoste de tigan, O noapte la Venetia, My fair Lady etc. etc.
au atras spectatorii ca un magnet. L-au facut idolul lor. Tenor, actor,
regizor, profesor universitar, publicist, director artistic al Teatrului
Vladoianu-Alhambra, director prestigios al Operetei bucurestene, lon
Dacian a fost cea mai complexa personalitate din istoria romaneasca
a genului. S-a stins din viata in 1981, asadar in 2011 s-au implinit
si trei decenii de la disparitia marelui maestru.

Ion Dacian 100. Poate cel mai frumos omagiu adus artistu-
lui la centenarul nasterii a fost splendidul album (texte de Ana si
Eugenia Mirescu, editori Cristina Nichimis si Illeana Savu, grafica
de Sabina Spatariu) publicat de Teatrul National de Opereta ce-i
poarta numele, in care biografia amanuntita este completata cu ex-
trase de presd, interviuri si fotografii.

In sala Operetei bucurestene s-a organizat si un concert de
gala, sub egida Elite Art Club UNESCO - Proms of Delight, exact in
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ziua, 11 octombirie, in care lon Dacian ar fi implinit 100 de ani. L-a
prefatat cu cuvinte calde actualul director general al teatrului, Raz-
van loan Dinca, care a folosit ocazia de a-si reitera conceptul de con-
ducere, speram, avand numele maestrului si al operetei clasice in
imagine permanenta, pe langa dezvoltari si modernizari. ,Sa pre-
luam modele din epoca de glorie a Operetei”, a spus Dinca, accen-
tuand ca opereta si musicalul trebuie sa mearga ,mana in mana”.
Asa sa ajute Dumnezeu!

Pacat ca serata s-a desfasurat numai in forma unui concert
cu trei tenori, carora li s-a alaturat o soprana. Organizatorii l-au
asociat, total nepotrivit, chiar daca au spus ca era doar o provocare,
eventual repertoriala, cu faimoasele concerte Pavarotti-Domingo-
Carreras. Asemenea nume celebre nu trebuie aduse in discutie, nici
macar in situatii evident competitive.

Asadar, in acompaniamentul Orchestrei Teatrului National
de Opereta ,lon Dacian” (nu in cea mai buna forma, cu lucruri multe
de imbunatatit in directia acuratetei si preciziunii intonationale), sub
bagheta lui Constantin Adrian Grigore, au evoluat tenorii Cristian
Mogosan, Florin Budnaru (singurul solist al teatrului), Lucian
Corchis si soprana Anda Pop.

Clujeanul Cristian Mogosan este la ora actuald unul dintre
cei mai buni artisti de opera romani tineri, deja un profesionist
solid, cu mari perspective pentru afirmare internationala. Cu voce
plina de squillo, instinct si autoritate in cant, se indreapta catre
roluri eroice, dramatice. Este tenta pe care a conferit-o si cantonetelor
Non ti scordar di me (Ernesto de Curtis) sau Mattinata (Leoncavallo),
poate mai indepartata de soarele torid al Italiei. Mogosan este insa
un tenor valoros, a carui evolutie se cere urmarita si pretuita.

Cu pasiune si daruire (aria ,No puede ser” din zarzuela La
tabernera del puerto de Sorozabal) a cantat Lucian Corchis, dar s-a
aratat mai putin atent la intonatie si mai putin chibzuit la sunetele
acute in cantoneta Torna a Surriento (De Curtis).

Florin Budnaru a sintetizat, nu cu foarte mare siguranta a
emisiei, cele doua directii de preocupari ale teatrului, opereta si mu-
sicalul, prin interpretarea ariilor ,Te voi rapi la noapte” din Secretul
lui Marco Polo de Lépez si ,The music of the night” din Fantoma de
la Opera de Webber.

Soprana Anda Pop (Brasov) a oferit o talmacire colorata si
stralucitoare a ariei ,Meine Lippen Sie kiissen so heiss” din opereta
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Giuditta de Lehar, sustinuta si de un dans antrenant. In program,
a adaugat si ,I could have danced all night” din musicalul My fair
Lady de Loewe. Si ea, este o cantareata stapana si sigura pe arta sa,
singurele rezerve venind dinspre asprimea unor note acute.

Cei trei tenori s-au intrecut apoi in acute spectaculoase —
din nou dominate de Cristian Mogosan — in populare cantonete (O
sole mio de Eduardo di Capua si Funiculi, funicula de Luigi Denza)
si arii de opera (,Nessun dorma” din Turandot de Puccini si ,La
donna é mobile” din Rigoletto de Verdi). Li s-a alaturat Anda Pop,
pentru bis, in aria lui Ivanovici, ,Muzica, muzica” din opereta Valurile
Dunarii de George Grigoriu.

Este lesne de observat ca repertoriul tenoral al lui Ion Da-
cian, cel care i-a adus faima, nu a fost mai deloc reprezentat... poate
doar prin aria de Lopez. Pana la urma, bine ca s-a intamplat ca nu-
meile sa-i apara din nou pe un afis, ca s-a cantat in memoria lui, cu
gandul la el, cu imaginea lui proiectatd pe un ecran si ca a fost edi-
tat albumul omagial, un punct de plecare, poate, pentru o viitoare
mare monografie ,Jon Dacian”.

(Teatrul azi, nr. 12/2011)
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FESTIVALUL ST CONCURSUL
INTERNATIONAL

»GEORGE ENESCU’,
editia a XX-a, 2011

LOHENGRIN PENTRU PRESTIGIUL
OPEREI NATIONALE BUCURESTI

Montarea operei wagneriene era o obligatie pentru scena lirica
din Splai. Anul acesta se implinesc 90 de ani de la primul spectacol
care s-a reprezentat in nou infiintata Opera Romana bucuresteana
si se stie ca titlul ales fusese chiar Lohengrin iar bagheta apartinuse
lui George Enescu. Actuala editie a festivalului a oferit sansa ca,
prin prezenta lui loan Holender in calitate de director artistic, sa
poata fi invitati pentru cateva roluri-cheie artisti de renume mon-
dial, asa incat noua productie a fost lansata printr-o sarbatoare,
mai ales ca oaspetii Johan Botha, Emily Magee si Petra Lang au fost
anturati de dirijorul Cristian Mandeal. Lor li s-au alaturat artisti
romani merituosi, Orchestra si Corul Operei in maxima forma si o
solida echipa de realizatori: Catalin lonescu-Arbore (coordonare
artistica si light design), Stefan Neagrau (regia), Adriana Urmuzescu
(scenografia), [leana Niculescu (migcarea scenica).

Tratat in cheie moderna, cu simbolistica intensa (piramida
ca forta integratoare si cu puteri convergente catre inaltimile spiri-
tului), cu decoruri simple (plansee asimetrice) si costume stilizate ce
trimit in epoca, intens luminat (albastrul visului Elsei, argintiul
Graalului al carui mesager este Lohengrin, verdele veninului cu-
plului damnat Telramund-Ortrud, la care adaug proiectiile de fun-
dal consonante starilor eroilor), spectacolul provoaca si asigura
transpunerea ideatica. Montarea place si pentru ca logica miscarii,
a cadrajelor, este coerenta.

110

https://biblioteca-digitala.ro



Johan Botha a interpretat impresionant rolul titular. Cu glas
de autentic Heldentenor, impunator, omogen si penetrant, cu acute
stralucitoare, atacate in chip de lama otelita, tenorul a adaugat
talmacirii sale moliciuni, mezzevoci, nuante (,Nie sollst du mich be-
fragen...” a venit ca o ruga rostitd cu presimtirea dezastrului, de-
butul scenei cu Elsa din actul al Ill-lea a fost incarcat de tandrete
iar ,In fernem Land” a avut linistea sferelor ceresti) si a dominat cu
volumul sau vocal tutti orchestral, cor... absolut tot.

Petra Lang a fost Ortrud de mare fortd dramatica, in care
tumultul si metalul din glas, dezvoltate pe toata intinderea ambi-
tusului, s-au impletit cu expresii demonice, atitudini serpesti,
dezlantuiri de furie. Invocarea lui Wotan si a Freiei, ,Entweihte Got-
ter!”, a cutremurat.

Dupa un prim act in care prin visul Elsei ,Einsam in triiben
Tagen” a anuntat viitoare rafinamente, Emily Magee a cantat cu glas
invaluitor si extrema muzicalitate, remarcile mergand catre lirismul
si frumosul legato cu care a insotit marea scena cu Ortrud, ca si
catre vehementa cu care a sustinut secventa intrebarii fatale.

O placuta surpriza a fost prestatia lui Valentin Vasiliu in
ecrasantul rol Telramund. Daca presiunea orchestrei din tirada ,Er-
hebe dich, Genossin meiner Schmach!” din debutul actului secund
a fost greu de invins, baritonul a cantat pe parcursul serii cu vigoare,
autoritate, cu expresivitate in declamatii si a jucat convingator.

Homna Sandu a fost Regele Heinrich. O voce robusta, oare-
cum aspra, condusa intrucatva uniform. Oboseala s-a insinuat la
interventiile din ultima scena.

Nu-I uit pe interpretul Heraldului, Vasile Chisiu.

Dirjjorul Cristian Mandeal a facut minuni cu Orchestra Operei
Nationale, care a cantat suplu, echilibrat intre partide, cu momente
de subtila sensibilitate si larga respiratie. Pacat ca alamurile i-au
jucat, pe alocuri, feste. Mandeal are o solida cultura wagneriana si
faptul se simte. Bagheta sa precisa si ferma a redat cu inalt profe-
sionalism monumentalitatea si misterul opusului.

Pentru maestrul Stelian Olariu, omagiat la scena deschisa
de loan Holender pentru a 50-a stagiune in fata Corului Operei bu-
curestene, Lohengrin a fost o noua afirmare a valorii sale. Coristii au
cantat impecabil, atat in pasajele catifelate (actul I), cat si in cele in
care masivitatea de sunet a fost comandamentul suprem.

Ne vom aminti multa vreme de acest Lohengrin festivalier.
Pacat ca nu s-a transmis live pe posturi RTV!

{Jurnalul National - Agenda Festivalului,
nr. 4, 6 septembrie 2011)
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ARIODANTE SAU FEERIA
VOCILOR BAROCE

Pura magie la Ateneu, in compania ansamblului Il Com-
plesso Barocco, condus de renumitul Alan Curtis! Trei ore tarzii de
noapte in care publicul a stat cu rasuflarea taiata, sedus de vocile
solistilor, de sunetul orchestrei, de fluidul radiant transmis de diri-
jor in talmacirea concertanta a operei Ariodante, HWV 33 de Haen-
del. Si daca sonoritatile instrumentelor originale ale muzicienilor ne
erau cunoscute din inregistrari, impactul auditiei live a fost si mai
mare. Inalta clasa a coloristicii de sunet, in primul rand, a venit di-
rect catre senzorii nostri de perceptie si a creat o atmosfera in care
rafinamentele, cursivitatea, omogenitatea, ingemanarea partidelor
au ajuns la tinta, in suflete, in minti. Alan Curtis este un maiastru
care nu trece nimic cu vederea, de la acordajul atent, de rara
minutiozitate, la inducerea teatralitatii de care un opus infatisat in
concert are maxima nevoie spre a nu deveni arid. In gestica sa, nea-
jutata de bagheta, se simte vigoare si preocupare pentru detaliu,
subtilitate si eficienta.

Ariodante, opera seria in trei acte cu premiera in 1735 la
Covent Garden din Londra, este o capodopera care abia acum 40
de ani, la reluarea ei mondiala, si-a vazut validat acest statut. Cu
subiect complicat, ca si al altor opusuri din epoca, fara sa excluda
iubirea, intrigile politice si amoroase, confruntarile, loviturile de
teatru dar si finalul fericit, Ariodante place prin sensurile recita-
tivelor, ca si prin lamento-urile sau ariile de bravura care expun in-
tregul evantai al vocalitatii baroce.

Este momentul de a spune ca Alan Curtis a venit la Bu-
curesti cu artisti de extrema magnitudine, specialisti ai stilului
haendelian, voci exceptionale, proaspete, cu inalta scoala de gen.
Exemplara pregatire muzicala si stilistica a fost evidenta la fiecare
masura. S-a cantat cu sunete pure, cu preocupare pentru rostiri
scanteietoare, cu virtuozitate expresiva, cu siguranta tehnica, cu
rafinamente atat in canto spianato cat si in canto fiorito. De fapt,
conductul impecabil al glasului, derularea spectaculoasa a orna-
mentatiilor, accentele, legato-ul, supletea, echilibrul intre sunetul ui-
brato si non-vibrato au fost precepte la care au raspuns toti vocalistii.
Un adevarat regal!
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In rolul titular, excelenta mezzosoprana Ann Hallenberg a
impresionat prin incisivitate si cascadele vocalizate. Toti artistii au
fost minunati dar, ordonand, notez timbrul tulburator al formida-
bilei (si frumoasei!) contralte Varduhi Abrahamyan (Polinesso), fabu-
loasa ei stiintd de impletire a sonoritatilor glasului cu expresia,
frazarea sopranei Ana Quintans (Dalinda), cantul instrumental al
altistei Roberta Mameli (Ginevra), vocea calda si nobila a basului
Matthew Brook (Regele Scotiei), sunetele placute ale tenorului
Nicholas Phan (Lurcanio).

Mai presus de orice, peste bucuria auditiva, pentru tot ce a
oferit ca glasuri si cultura stilistica fara fisura, Ariodante cu Hal-
lenberg, Abrahamyan, Quintans, Mameli, Brook, Phan, sub bagheta
lui Alan Curtis a fost si o lectie...

(MELOS, nr. 2/2011 st
ARARAT nr. 17 (470 / 1-15 septembrie 2011)

STEFAN IGNAT DOMINA NOUA PRODUCTIE
CU OEDIPE

Asteptam de mult la Opera Nationalad Bucuresti o noua ver-
siune scenica romaneasca a capodoperei enesciene. Fara putinta de
a ne sterge din memorie montarea istorica a lui Jean Ranzescu,
dupa 1989 am vazut-o pe cea a Catalinei Buzoianu (poate prea
rapid eliminata), pe cea fortata alegoric a lui Andrei Serban, pe cea
excesiv abundenta si tehnic-incomoda a lui Petrica Ionescu.

In 2011, Andei Tabacaru-Hogea, inconjurata si chiar pre-
sata de renumele faimosilor inaintasi, i s-a oferit sansa afirmarii
intr-un titlu referential. Regizoarea a ridicat manusa cu curaj §i,
deloc timorata, s-a aplecat cu preocupare asupra ecrasantului mit,
asupra filosofiei lui Enescu. Rezultatul? Spectacolul se poate clasa
intr-o viziune clasic-moderna. Clasica prin designul costumelor
(Viorica Petrovici, maestra in desenul armonios colorat si stilizat al
vestimentatiei), moderna prin decorurile semnate de aceeasi
scenografa. Elementul scenic de baza este un platou circular cen-
tral, ridicat la cativa metri deasupra scandurii, inconjurat de scari
si pasarele metalice, ornat cateodata de coloane masive. Spiritul legen-
darei montari a lui Jean Ranzescu, cu a sa celebra "toba”, nu pare
departe... O paranteza. Amplasat intr-un “punct mort” acustic, pla-
toul a pus serioase probleme unor solisti. Este motivul pentru care
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vocea lui Stefan Schuller (Marele Preot) s-a auzit discret, cit. in-
sonor. $i chiar a lui Hector Lopez (Laios) sau Vicentiu Taranu
(Teseu).

Proiectiile au fost si ele parte integrata a componentei moderne
a viziunii regizoarei si scenografei. Pe introducerea orchestrala,
magma venitd din maruntaiele pamantului, din lumea Sfinxului,
este nu numai semnul prevestitor sub care sta confruntarea lui
Oedipe cu Ekhidna, ci insasi simbolul tragediei eroului. Frumos
conceputa a fost imaginea Sfinxului, in chip de uriasa papusa in-
vapaiata, costumata si machiata extravagant, de sub care ies fal-
durile ispitei desarte. Ecaterina Tutu a cantat bine, dar si-a terminat
aria intr-un tipat de durere (?!), departat de vocaliza topita in neant,
ceruta de Enescu. Ca atmosfera, actul final a parut cel mai realizat,
in tente albastrii, invaluit in nori idilici. Oedipe isi recapata coroana
si, desi sferele ceresti il asteaptda, ramane statuar, intru eternitate,
printre oameni.

Numai ca spectacolul nu a decolat sau, mai corect spus, a
facut-o scrasnit. Abia in dramaticul act III, tensiunea s-a apropiat
de cotele paroxistice dorite de compozitor. PAna atunci, s-a insinuat
o atmosfera terna, statica, augmentata de miscarile prea schematice,
de simetrii, de dansurile coregrafului Razvan Mazilu si, nu in ul-
timul rand, de tempii mult prea relaxati, putin convenabili dinamicii
actiunii, veniti din bagheta lui Tiberiu Soare, la pupitrul unei or-
chestre docile. Chiar si corul si-a regasit acuratetea mai tarziu, pe
parcursul serii.

Noua productie cu Oedipe a stat sub semnul interpretului
rolului titular, Stefan Ignat, impunator, tragic. Glasul este somp-
tuos, solid rezonant, impresionant in declamatii. Sunt momente in
care legato-ul ar fi trebuit s& urmeze o insiruire mai fireasca, dar
baritonul este — fara indoiala - Oedipe al clipei §i nu pentru ca se
afla singur pe rol, ci pentru ca il face bine. Din ampla distributie ii
notez pe lonut Pascu (excelent Creon), Horia Sandu (cutremurator
Tiresias), Simona Neagu si Antonela Barmat (foarte bune in Antigona,
respectiv Meropa), Mihnea Lamatic (Paznicul), Oana Andra (locasta),
Valentin Racoveanu (Pastorul), Pompeiu Harasteanu (Phorbas).

Habemus Oedipe! Pentru moment. Nu ne asteptam la versi-
unea definitiva, pentru ca nici nu este bine sa fie aga. Trebuie sa ac-
ceptam practica marilor teatre occidentale, care mentin montarile
un numar de 4-35 ani si apoi ofera noi viziuni. Cred ca in acest mod
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trebuie privite lucrurile. Oedipe de Enescu este un majestuos com-

plex ideatic, ce nu poate fi epuizat dintr-o trasatura de condei. Alte

minti, alte gandiri, alte spirite ii pot descoperi valente noi. Sa astep-
tam.

(Jurnalul National - Agenda Festivalului,

nr.13, 19 septembnrie 2011)

OASPETI LA OPERA

Spectacolul Operei Nationale Bucuresti cu Evgheni Oneghin
de Ceaikovski in regia lui lon Caramitru nu este nou. Dar, desi
dateaza de peste doi ani a reusit si-si mentina prospetimea, sa
functioneze bine, fara sa acuze delasare sau rutina. Este un fapt
constatat in stagiunile curente, care a motivat, desigur, includerea
pe afisul Festivalului Enescu, alaturi de noile productii Lohengrin si
Oedipe. Si, desi distributiile bucurestene sunt valabile si competi-
tive, pentru diversitate, a fost oportun sa fie invitati trei oaspeti,
aproape In totalitate necunoscuti marelui public.

Soprana georgiana Tamar Iveri este o artista rafinata, cu
voce frumoasa, de consistent lirism, a carei apetenta pentru per-
sonajul Tatiana a fost bine intuita de loan Holender, inca din vre-
mea in care acesta conducea Opera de Stat din Viena. Am avut — nu
au trecut mai mulit de doi ani - prilejul sa o ascult in spectacol, sub
bagheta marelui Seiji Ozawa. Si acum, Tamar Iveri a construit difi-
cilul rol cu minutiozitate, a condus fraza muzicala cu atentie la me-
andrele de spirit ale eroinei, cu sensibilitate. Chiar daca, judecand
dupa spectacolul vienez, mi s-a parut mai putin implicata la in-
ceputul serii, imediat, pasiunea si daruirea cu care a cantat au im-
presionat. Cata iubire stransa in suflet, ce evocari induiosatoare au
exprimat desenele in pianissimo din marea arie a Tatianei! Pacat ca
spectaculoasa acuta din finalul operei nu a fost exploatata cu efi-
cacitate, adica nu a fost emisa cu fata catre public ci, parasind
scena. Este si aceasta o dovada a preocuparii artistei pentru veridici-
tatea jocului, pentru atitudinea in rol.

Nu-1 ascultasem niciodata pe baritonul Levente Molnar, 34
de ani, nascut la Baia Mare, in prezent solist al Operei Bavareze de
Stat din Munchen. Stiam doar ca, in afara teatrului de rezidenta,
are aparitii la Opera din Budapesta, la Opera Regala Covent Gar-
den... Surpriza a fost placuta la intalnirea cu o voce generos rezo-
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nanta, sombratd, omogena, care umple sala de sunete placute. Ur-
marirea transformarilor personajului Oneghin a fost bine
cumpanita. Arogant, agasat, nevrozat chiar — din cauza iritarii in
primele scene, a ajuns la final in pragul disperarii. Un detaliu. Fraza
acuta ce incheie opera, altminteri bogat si amplu infatisata, ar fi
trebuit servita in continuitate, pe un singur arc de respiratie, spre
a incununa prestatia, de altfel excelenta. L-as revedea cu bucurie pe
Levente Molnar la Bucuresti si in alte roluri pe care cu factura sa
lirica de glas le poate realiza interesant.

Ramane Marius Brenciu. Dupa Alfredo din Traviata, nu-l
mai intalnisem pe scena de la interpretarea lui Nadir din Pescuitorii
de perle. Acum, in rolul Lenski, am regasit aceeasi inteligenta artis-
tica, aceeasi muzicalitate debordanta, acelasi esafodaj minutios
cladit, de puternica implicare actoriceasca. Mi s-a parut insa ca
glasul a mai saracit in armonice, notele inalte au fost ,impinse” in
efort, iar legato-ul s-ar cere fluidizat, cel putin in fraze ca ,V vasem
dome...” si chiar in aria ,Kuda, kuda...” Cred ca tenorul trebuie sa
se preocupe in directia cultivarii in continuare, cu asiduitate, a liris-
mului sau seducator.

In jurul celor trei principali, au evoluat artisti cunoscuti ai
primei scene lirice nationale: Maria Jinga (Olga cu timbralitate fru-
moasa), Ana Maria Comsa (Larina cu glas important, neatenta pe
alocuri la intonatia corectd), Sorana Negrea (Filipievna, o voce de
certa perspectiva), Florin Diaconescu (suculent in Triquet), Pompeiu
Harasteanu (la 76 de ani, deja o adevarata legenda a rolului
Gremin), Dan Indricau (Capitanul si Zaretsky).

Dirijorul Iurie Florea stiapaneste cu stiintd opusul
ceaikovskian. S-a simtit, ii este apropiat, i-a restituit caldura si
poezia. Tempii au fost corecti si au servit tensiunea crescanda a
spectacolului. Florea este un bun coordonator si, dup& nesigu-
rantele corului din prima scena, bine rezolvate de la pupitru, re-
lationarea cu masivele ansambluri a fost impecabila.

{Jumalul National - Agenda Festivalului,
nr.17, 23 septembrie 2011)

SPRE O PERIODICITATE ANUALA A
FESTIVALULUI GEORGE ENESCU (I)

O noua editie, jubiliara, a XX-a, a Festivalului enescian s-a
incheiat recent, in triumf, la Bucuresti. 25 de zile intense de muzica

116

https://biblioteca-digitala.ro



au omagiat numele marelui compozitor, au polarizat atentia
romanilor si a lumii intregi, prin media nationala dar si prin inter-
mediul canalelor TV CNN, Euronews, Mezzo, posturilor de radio
Deutsche Welle, RFI si presei importante internationale. Ca si acum
doi ani, 12 critici, membri ai Asociatiei Presse Musicale Interna-
tionale cu sediul la Paris, au urmarit seri ale festivalului. Succesul
a fost maxim, séli arhipline, entuziasm general. Intr-un cuvant, bu-
curia de a asculta muzica sub numele lui Enescu. Pornind de aici
si inainte de a panorama momentele semnificative ale evenimentu-
lui, ma gandesc la un aspect care ar trebui privit cu maxima atentie
de organizatori, de diriguitori, de inaltul patron care este, in chip
traditional, Presedintele Romaniei.

De cand loan Holender, personalitate ilustra a lumii operei in
special, a muzicii in general, a preluat directiunea artistica, Festi-
valul George Enescu s-a urcat pe culmi, a capatat o expansiune ne-
maintalnita in lunga sa istorie de peste 50 de ani. Ar fi pacat ca un
asemenea castig sa nu fie exploatat si mai mult pentru prestigiul
manifestarii, al imaginii Romaniei in lume. Dorita vizibilitate extrema
se obtine in cazul periodicitatii anuale. Ca si intrarea in subcong-
tient. Toate marile festivaluri mondiale, cel de la Salzburg — compa-
rabil cu al nostru — este numai un exemplu, se desfagoara in fiecare
an. Gandind la efortul financiar, sigur ca dimensiunea gigantica va
trebui intrucatva aerata si redusa, ceea ce nu va fi deloc rau. Des-
fasuratorul n-ar mai avea peste 160 de evenimente artistice, 90 de
concerte si spectacole, 65 de ansambluri, 100 de solisti si 39 de diri-
jori, ca in 2011, ci ar fi mai echilibrat, mai judicios cumpanit intre
ani consecutivi. Poate cel mult trei saptamani, cu maximum doua
concerte pe zi, serii tematice mai putine $i mai concentrate... Nu este
aici locul de sugerat solutii de detaliu, dar nu trebuie uitat ca Festi-
valul Enescu este un bun national, este marele brand de tara al
Romaniei si el trebuie infatisat lumii intregi cat mai des, in fiecare
septembrie. Odata la doi ani risca sa nu fie in vizor decat... atunci.
Prea mult i-a oscilat in istorie periodicitatea, ca acum sa nu se des-
fasoare anual, data fiind marea lui traditie. Se stie cu cata frenezie
se asteapta la fiecare sfarsit de toamna programul anului urmator la
festivalul salzburghez si nu numai. Permanenta asigura vizibilitatea.
Noi-vechi sectiuni in concurs  Concursulde compoztie

si interpretare, care se des-
fasoara in paralel cu festivalul, a cunoscut un mare succes de par-
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ticipare (33 de lucrari, peste 100 de instrumentisti in total) dar si o
premiera. A fost inclusa sectiunea destinata violoncelului si faptul
ca s-au prezentat 34 de tineri aratd buna orientare a organizato-
rilor. De altfel, a fost singura sectiune care a dat Premiul I (chinezul
Tian Bonian), la celelalte distinctiile cele mai inalte revenind pi-
anistului coreean Jeung Beum Sohn (Premiul al 1I-lea) si, ex-aequo,
violonistilor Haik Kazazyan (Armenia) si Alexandra Conunova (Re-
publica Moldova), tot premiul secund.

Intr-un concurs, importante sunt si premiile speciale, care
directioneaza energii private, cu menirea promovarii tinerilor artigti.
As remarca Premiul Constanta Erbiceanu, oferit de Fundatia Cul-
turalda Erbiceanu celui mai bine clasat pianist roman, Mihai Ri-
tivoiu, un premiu acordat si la anterioara editie a concursului si
despre care se poate spune ca a devenit traditional, ca si Premiul
Fundatiei Ion Voicu. O aparitie binevenita a fost Premiul pentru cel
mai bine clasat concurent roman la toate cele trei sectiuni, venit
pentru prima oara in 2011 din partea Fundatiei Nationale Ameri-
cane pentru Arta ,Liliana si Peter Ilica”. In fine, Sectiunea Com-
pozitie si-a desemnat si ea castigatorii: pentru categoria Muzica de
camera lucrarile Cytisus/A-phonie de Kwang-Ho Cho si The play of
light pentru cvartet de coarde apartinand lui Mihyun Woo — ambii
din Republica Coreea (ex-aequo), iar la categoria Muzica simfonica,
poemul simfonic The Human compus de Chang Eunho, tot din
Coreea.

Si pentru ca am vorbit de succesul noii sectiuni, cea de vio-
loncel, nu pot sa nu revin la ideea ca Sectiunea Canto sa-si reia
locul in Concursul Enescu. Argumentele sunt multe, solide si vechi:
traditia ce dateaza de exact 50 de ani, lansarea unor celebritati
(Agnes Baltsa, Viorica Cortez, Marina Krilovici, Ludovic Spiess, Eu-
genia Moldoveanu, Inva Mula etc.), atragerea atentiei asupra creatiei
vocale enesciene... Imi amintesc ca faimosul ciclu de lieduri Sapte
cdntece pe versuri de Clément Marot era piesa obligatorie in concurs
si multi tineri cantareti si l-au pastrat in repertoriu. S-a spus, in
mod fals, ca Enescu nu a scris in mod esential pentru glasuri. Daca
facem un calcul profan si numaram minutele compuse de Enescu
pentru violoncel si pentru voci (Oedipe y compris), balanta inclina
greu céatre ultimele. In fond, toate sectiunile pot coabita sau, daca
se sperie cineva, se pot organiza alternant pe ani, precum la Con-
cursul Reine Elisabeth de la Bruxelles. Sa nu uitdm ca marea spe-
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cializare a lui loan Holender este opera. Va inchipuiti ce ar insemna
un concurs de canto sub egida sa? De ce sa-1 faca in alta parte?

S-au cantat toate simfoniile lui
George Enescu si, pe ansamblu, creatia sa
a fost onoratd cu 24 de interpretari,
printre care cele ale prestigioaselor Israel Philharmonic (sub bagheta
lui Zubin Mehta), Orchestre National de France (Daniele Gatti),
Wiener Philharmoniker (Franz Welser Mést), Royal Liverpool Phil-
harmonic (Vasily Petrenko), ale dirijorilor Valery Gergiev, Lawrence
Foster, Cristian Mandeal, Antonio Pappano...

Programele au fost de mare diversitate, s-au cantat 60 de
lucrari semnate de 45 de compozitori romani, contemporanii lui
Enescu si muzica secolului nostru au avut o consistenta reprezentare.
Dintre formatiile care au onorat aceste sectiuni se disting: Filar-
monicile ,Transilvania” din Cluj (dirijor John Axelrod), ,Banatul” din
Timisoara (dirijor reputatul compozitor Peter Ruzicka), ,Moldova”
din lasi (dirijor Sébastien Rouland), Ensemble Orchestral de Paris
(John Swensen), Gulbenkian Symphony Orchestra (Lawrence Fos-
ter), Hungarian National Philharmonic (Zoltan Kocsis), Orchestra
Nationala de Camera a Republicii Moldova (Cristian Florea),
Camerata Regald (Cristian Lupes), Orchestra de Camera ,Philhar-
monia” (Nicolae [liescu) si multe altele. Li s-au alaturat ansamblurile
Hyperion, Profil, H Nova si London Schubert Players, Archaeus, Trio
Contraste, Corala camerala mixta I. C. Danielescu, Corul de camera
Preludiu, Cvartetul Florilegium, Blaserensemble Sabine Meyer,
Kammarenensemble N, Manderling Quartett etc. Nu au lipsit
recitalurile solistice sustinute de Adrian Brendel (violoncel) si Tim
Horton (pian), de violonista Patricia Kopatchinskaja si pianista Mi-
haela Ursuleasa, carora li s-a aldaturat Victor Kopatchinski la tam-
bal, de duo-ul Philippe Graffin (vioara) — Claire Désert (pian) etc.
Pretuitul actor Victor Rebengiuc a sustinut recitalul de muzica si
poezie ,Despre iubire” in compania sopranei Bianca Manoleanu si
a pianistului Remus Manoleanu.

Un regal, o uriasa desfasurare de forte, ca intreg festivalul!

Sub acest generic, Christian Badea a
dirijat serata inaugurala la pupitrul Residen-
tie Orkest, in fapt, Filarmonica din Haga. La el in tara, ansamblul
are rivale serioase, celebra Concertgebouw din Amsterdam si Filar-
monica din Rotterdam. Nu inseamna ca prezenta oaspetilor olan-

Muzica enesciana
si secolul XXI

Mari orchestre
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dezi nu ne-a facut placere. Festivalul Enescu nu este numai o re-
unire a celor mai mari nume mugzicale ale planetei dar se recomanda
si prin diversitate calitativa, asa incat publicul poate analiza, evalua,
compara si, in final, decide asupra unei ierarhii proprii, chiar
pornind de la concertul de deschidere. Este un proces firesc oriunde
in lume.

Doua seri ne-a oferit Christian Badea, un sef de orchestra de
mare forta si solida pregatire. Summume-ul realizarilor a fost Simfo-
nta nr. 10 in mi minor op. 93 de Sostakovici, opus de amploare ce a
gasit in viziunea dirijjorului, a instrumentistilor, interpreti profunzi
intr-o psihologie a controverselor si apasarii. Pentru prima simfonie
enesciana, , Eroica” in Mi bemol major op. 13, Christian Badea a rezer-
vat o lectura expresiva in miscarea secunda (Lent) si dinamica in
cea ultima, Vif et vigoureux. Pacat ca primele acorduri ale lucrarii -
semnalul festivalului (!) — au gasit in alamurile olandeze interpreti
neatenti, care le-au balmajit...

Dan Grigore este un maiastru. A dovedit-o o data in plus in
binecunoscutul Concert in la minor de Grieg, unul din obisnuitele
sale succese. Deopotriva virtuoz si poetic, pianistul a incantat.

Prima auditie absoluta a lucrarii Atlantis de Dan Dediu a
prilejuit intalnirea cu un compozitor prolific si cu un opus plin de
culoare, parte a unei Simfonii a continentelor, ce urmeaza a fi com-
pletata. Residentie Orkest si Christian Badea au adaugat progra-
mului celor doua seri Simfonia fantasticd op.14 de Berlioz.

Incluse in sectiunea “Mari orchestre
ale lumii” au fost si Filarmonica bu-
curesteana, si Orchestra Nationala Radio.
Prima s-a aflat sub bagheta octogenarului Gennady Rozhdestvensky
(in program, , Vox Maris” op. 31 de Enescu - solist Marius Vlad Bu-
doiu, Concertul nr. 1 in Re bemol major op. 10 de Prokofiev — solista
pianista Victoria Postnikova si Cantata ,Ivan cel Groaznic” de ace-
lasi Prokofiev — cu povestitorul Igor Chernevich, contralta Larissa
Diadkova, baritonul Alexei Tanovitski i insusi Rozhdestvensky,
ca... actor), cea de-a doua a fost condusa de James Gaffigan (La
cathédrale engloutie de Debussy si monumentala Simfonie , Turan-
galila” de Messiaen — la pian Peter Donohoe, la Ondes Martenot
Cynthia Millar).

London Symphony Orchestra este un ansamblu de maxima
magnitudine artisticd. Sub bagheta de inalt profesionalism a lui

Catifeaua corzilor si
taisul alamurilor

120

https://biblioteca-digitala.ro



Horia Andreescu a interpretat Simfonia nr. 6 in la minor de Mahler
si Concertul pentru vioara gt orchestra in la minor op. 82 de Glazunov,
solista Nicola Benedetti. Calitatea instrumentistilor britanici vine
dintr-un compartiment de coarde cu sunet torid si catifelat, secondat
in acelasi chip de cel al “lemnelor”. Celebrele alamuri londoneze nu
s-au dezis nici de aceasta data, in sonoritati cand taioase, cand in-
valuitoare. Cel de-al doilea dirijor prezent la pupitrul ansamblului,
Nikolai Znaider, a pus totul in evidenta, indeosebi in lucrarile de
Brahms, Simfonia nr. 4 in mi minor op. 98 (cine poate uita atacul
fabulos al viorilor din debutul primei parti, Allegro non troppo?!) si
Dansul ungar, oferit ca bis, cu “Streich” forrnidabil, unduitor si ele-
giac. Poate ca in prima piesa, Uvertura operei Maestrii cantarefi din
Niimberg de Wagner, Znaider s-a preocupat mai mult de dezvoltarea
alamurilor in detrimentul corzilor, ceea ce a facut ca planurile
sonore sa fie intrucatva amestecate. Concertul nr. 1 pentru pian si or-
chestra in Do major op. 15 de Beethoven a repus insa, cu distinctie,
viorile in drepturi, iar solistul Saleem Abboud Ashkar s-a simtit in
largul lui, zugravind un peisaj cvasi-impresionist (prima parte, Al-
legro con brio), extatic (migcarea secunda, Largo) si plin de perlaj
virtuozistic in finalul Rondo-Allegro scherzando.

Si Valery Gergiev, la pupitrul Orchestrei Simfonice a Teatru-
lui Mariinski din Sankt Petersburg, dimensioneaza in tuse masive
gi prefera deseori ca taisul alamurilor (nu intotdeauna capabile si de
reflexe calde) sa lase minunatele corzi in penumbra. Asa a fost, spre
pilda, Uvertura , Tannhduser” de Wagner si chiar suita Tablouri dintr-o
expozitie de Musorgski-Ravel, prea putin strabatuta de spiritul com-
pozitorului francez care a orchestrat-o. In schimb, Gergiev ne-a
oferit o admirabila versiune a Simfoniei nr. 3, cu cor, in Do major
op.23 de George Enescu, in care statuarul s-a imbinat cu fragili-
tatea, tensiunea cu transparenta, violenta cu liricul. Dirijorul, cu
gestica sa atipica, este un arhitect de mare profunzime. Cele doua
programe ale sale au mai cuprins poemele simfonice Prometheus de
Skriabin (solist pianistul Alexander Toradze) si O viata de erou de
Richard Strauss, la care s-a adaugat Naughty Limmericks de Rodion
Scedrin.

Miracolul Barenboim Fost Wunderkind, devenit pi-

anist de geniu, Daniel Barenboim s-a
dedicat de multa vreme baghetei si a venit acum la Bucuresti in cali-
tate de director muzical (pe viata!) al Capelei de Stat din Berlin, dar
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si de maestru al claviaturii. A propus doua Concerte pentru pian $i
orchestra de Mozart, nr. 22 in Mi bemol major KV 482 si nr. 24 in do
minor KV 491, in care au guvernat delicatetea, diafanul, filigranul
cel mai fin, broderia dantelata. Si chiar daca, pe alocuri, Barenboim
nu mai are acuratetea de odinioara, sunetele vaporoase incanta.
Starile de visare, de reverie, mangaierile clapelor venite dintr-un for-
midabil tuseu tes vraja intr-o intima confesiune (partile a doua, An-
dante si a treia, Allegro, din Concertul nr. 22). De pe scaunul
pianului, a asigurat si conducerea muzicala.

S-a daruit apoi, cu evidenta vocatie de constructor de edificii
monumentale, unor lucrari precum Simfonia nr. 7 in Mi major de
Bruckner si Simfonia pentru ,, Divina Comedie” a lui Dante, S 109 de
Liszt. Cu gestualitate redusa, Barenboim puncteaza precis, se in-
flameaza rar dar eficient si toate compartimentele raspund impeca-
bil. Momente de sublim, de extaz, de farmec au fost la tot pasul.
Iatd doar doua dintre ele. In prima parte a opusului brucknerian, Al-
legro moderato, melancolia corzilor s-a metamorfozat intr-un
crescendo superb catre finalul topit mai apoi printr-un diminuendo
frumos arcuit. Grandios au sunat si ultimele pagini ale miscarii. La
fel, in partea secunda, Adagio (Sehr feierlich und sehr langsam), atacurile
moi ale “cordarilor” au revelat sunetul cald al instrumentistilor, a
caror omogenitate frizeaza perfectiunea. Culminatiile discursului
melodic sunt plamadite de Barenboim cu inalta stiinta a dozajului
creator de tensiune, a fauririi imaginilor contrastante (partea a
patra, Finale - Bewegt, doch nicht schnell). Sub bagheta maestrului,
Staatskapelle Berlin accede cu curaj catre culmile marilor ansambluri
simfonice.

Tablourile opusului lisztian au trecut de la tumultul dra-
matic, rascolirea si framantarea interioara (Infernul), zguduitor in-
fatisate, la zugravirea picturala a Purgatoriului, cu muzica sa usoara
si duioasa. Corul de femei al Filarmonicii George Enescu (dirijor losif
Ion Prunner) si Corul de femei al Radiodifuziunii Romane (pregatit
de Dan Mihai Goia) au cantat bine si aerisit, intr-o amplasare — in
spatele salii, la balcon — pretentiocasa din punct de vedere al coor-
donarii cu indepartata scena...

Opera Marea realizare a primei scene lirice nationale a fost

noua productie cu Lohengrin. Ar sta oriunde in lume, in
orice teatru, inclusiv pe colina verde si sacra de la Bayreuth. Trei ti-
tani au fost artizanii celor doua spectacole: tenorul Johan Botha,
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mezzosoprana Petra Lang si, nu in ultimul rand, dirijorul Cristian
Mandeal. Li s-au alaturat coordonatorul artistic Catalin lonescu Ar-
bore (regia Stefan Neagrau, scenografia Adriana Urmuzescu), so-
prana Emily Magee, maestrul de cor Stelian Olariu, ceilalti
interpreti.

Pentru Cristian Mandeal, muzica lui Wagner este a doua
natura. Am simtit-o inca de acum cca 25 de ani cand conducea Or-
chestra Filarmonicii din Cluj pe scena Ateneului in Marsul funebru
la moartea lui Siegfried din Amurgul zeilor. Efluviile bardului il
patrundeau, efectul sonor era coplesitor, tulburator. Asa a fost si
acum. O adanca patrundere filosofica a mitului eroului suprem
pierdut printre pamanteni a rascolit talmacirea, a facut-o deopotriva
strabatuta de dumnezeire, dar si de mizerie umana. Orchestra i-a
insotit ideatica si a sunat ca niciodata, cand teutonic, cand poetic,
alaturandu-se cu semetie inaltei si binecunoscutei calitati valorice
a corului.

In rolul titular, marea vedeta Johan Botha a dominat totul
cu voce si impetuozitate autentice de Heldentenor, cu note inalte
pline de squillo, cu atacuri fulminante, cu omogenitate stupefianta,
cu statura impunétoare dar... §i cu subtilitati de interpretare, sub-
intelesuri, nuante in mezzavoce. Ce ne puteam dori mai mult?

Cand mezzosoprana Petra Lang a atacat prima nota a infer-
nalei partituri a lui Ortrud - si a facut-o cu glas metalic, patrunza-
tor ca laserul, la care a adaugat o extraordinara largime de sunet,
ce dadea uriasa amploare vocii — am crezut ca spre registrul inalt se
va... intampla ceva. Poate note ,stranse”, poate stridente, poate
balansuri. Nimic din toate acestea. Vocea ii este o coloana mono-
litica de otel, impresionanta, cutremuratoare ca impact sonor si
dramatism. Nici Petra Lang nu s-a cantonat in insiruirea de sunete
explozive si a picurat insinuari demonice, venite — foarte rara cali-
tate — din tumult de glas.

Excelenta a fost Elsa sopranei Emily Magee, cu cant cultivat
si sublim in legato, cu sunete pure, visatoare, carora catre final le-a
daruit incisivitate in momentele adresarii intrebarii interzise.

In rolul Telramund a debutat baritonul Valentin Vasiliu,
voce solida care a rezistat presiunii rolului si l-a cantat cu accente
bine cumpanite in declamatii si joc de scena intens. Pe alocuri, la al
doilea spectacol, oboseala s-a simtit. Basii Horia Sandu si Marius
Bolos au interpretat rolul Regelui Heinrich der Vogler. Primul cu
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voce liniara, mai rugoasa si severa, cel de-al doilea cu glas cald si
expresie autoritara dar care, pe parcurs, a tins spre amorfism.

Regia si scenografia au fost printre cele mai bune vazute in
ultimii ani la noi. Deopotrivd moderna si clasica, deopotriva cu sim-
boluri si elemente concrete, cu lighting design (acelasi Catalin
Ionescu Arbore) coerent asociate starilor psihologice, montarea cap-
tiveaza, incita la reflexii, dar si lasa fluxul muzicii sa se deruleze
fara oprelisti. Din simbolul celor doua palme impreunate in forma
Sfantului Potir al Graalului isi extrage seva si imaginea stilizata a
lebedei care il poarta pe Lohengrin, si semnul unirii intru iubire din-
tre Lohengrin si Elsa. Ramane un arhetip. Este semnul pe care Or-
trud si-l insuseste in fata Elsei, in ultimele momente ale operei, ca
o convertire la lumina a sufletului ei intunecat.

Dupa Olanezul zburdtor si acest Lohengrin, prezenta lui Cris-
tian Mandeal in fosa Operei Nationale s-a aratat un mare castig.
Asa incat, asteptam... Tannhduser.

Sub acest generic, s-a desfasurat o
serie de concerte deosebit de indragita. A fost
programata numai in weekend, organizatorii gandindu-se la efor-
turile spectatorilor care, in zilele de lucru ale saptamanii, ar fi fost
supusi la curse contra-cronometru, alergand de la Ateneu la Sala
Palatului si inapoi la Ateneu. Nu mai vorbesc de switch-ul
sonoritatilor orchestrale. De cele mai multe ori, publicul are nevoie
sa se reculeaga, sa reflecteze dupa un concert memorabil si nu-i
cade bine schimbarea brutala de stil.

Mult iubita Orchestre de Chambre de Lausanne si dirijorul
Christian Zacharias au fost reinvitati, de data aceasta pentru trei
concerte Schumann, in care solist a fost mai intai violoncelistul An-
tonio Meneses, apoi insusi dirijorul-pianist. In nopti memorabile au
mai evoluat Austrian Baroque Company, Venice Baroque Orchestra,
Kamerata Salzburg (trei concerte sub bagheta lui Cristian Mandeal,
cu violonista Isabelle Faust, pianistele-surori Katia si Marielle
Labéque, pianistul Jean Bernard Pommier).

In interpretarea ansamblului Il Complesso Barocco, a diri-
jorului Alan Curtis, un eminent specialist al muzicii preclasice,
opera Ariodante de Handel a stralucit concertant pe scena Ateneu-
lui. Rafinamentele si spiritul teatral, sonurile eterate si vibratia in-
terioara, vocile proaspete si impecabil pregatite stilistic, virtuozitatea
de bravura, stiinta zicerii recitativelor au sedus. Din distributie s-a

La miezul noptii
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detasat splendida (la propriu si la figurat!) contraltd Varduhi Abra-
hamyan (Polinesso in travesti), urmata de soprana Ana Quintans
(Dalinda), altista Roberta Mameli (Ginevra), basul Matthew Brook
(Regele Scotiei), tenorul Nicholas Phan (Lurcanio).

Orchestra of the Age of Enlightenment si Choir of the En-
lightenment au vizitat pentru prima oara Bucurestiul. Au propus
doua programe haydniene, oratoriile Creatiunea si Anotimpurile, sub
doua baghete, Trevor Pinnock si Adam Fischer. Poate nu toti in-
strumentistii sunt ultraperformanti (in seara in care s-a cantat
Creatiunea, precizia a suferit in unele momente ale partii prime, iar
cornisgtii au ratat monumental o interventie din partea a Ill-a), dar
britanicii au o asamblare exemplara orchestra - cor, momentele de
tutti impresioneaza prin sunetul de mare omogenitate si consistenta.
In plus, exista la cele doua formatii apartinatoare aceluiasi brand o
bucurie si o placere nedisimulata de a face muzica, transmise ne-
mijlocit auditoriului. The joy to play music. Vigurosul Trevor Pin-
nock este, fara indoiala, motorul acestui gen de abordare.

In Creatiunea, soprana Christina Landshammer, a cantat
artistic, cu sunet instrumental marea arie a partii secunde si a
demonstrat ca este o vocalista excelentd, specialista a sonoritatilor
flautate, in partea a Ill-a. Un glas amplu si generos a infatisat basul
Matthew Rose, insotindu-l cu o interpretare cultivata i nuantata.
La fel si tenorul Toby Spence, a carui prestatie a devenit asigura-
toare pe parcursul derularii discursului muzical, odata depasite mi-
cile probleme de intonatie din prima parte.

Sonorizarea Ca si ilustrii sai inaintasi, Walter Gieseking

sau Wilhelm Kempff, marele pianist Alfred Bren-
del foloseste acumularile de-o viata, spre a comunica publicului si
cititorilor, idei si concepte, analize si viziuni interpretative, com- .
paratii, exegeze. A facut-o si la Bucuresti, in sala Ateneului Roman,
unde a preferat sa abordeze tema ,,Caractere muzicale in universul
sonatelor de Beethoven”, in locul celei anuntate anterior, ,Lumini si
umbre in interpretare”. Indiferent de subiect, gandirea gi mainile lui
Brendel sunt oricand binevenite. Pacat insa ca organizatorii nu s-au
preocupat indeajuns de auditia conferintei. Sonorizarea nu a im-
bunatatit vocea stinsa a maestrului octogenar, ba mai mult, a es-
tompat-o. Intrucat prelegerea era scrisa, ar fi fost nevoie de un
prompter pe care sa fie proiectata, daca nu traducerea in romana,
macar textul original in engleza.
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$Si pentru ca am atins problema sonorizarii, sigur ca Sala
Palatului sufera din acest unghi. Nu as vrea sa fiu nedrept si sa nu
recunosc ca, la aceasta editie, a fost cel mai bun sunet din toate
timpurile. Dar nu putem ramane aici, nu ne putem autolinisti, mai
ales cand maestri ca Zubin Mehta, Daniel Barenboim, Valery
Gergiev, Antonio Pappano critica sonorizarea si trimit scrisori ,to
whom it may concern”. Cu alte cuvinte, doar sa auda cineva! Ele-
gantele lor mesaje, care solicita reabilitarea constructiv-acustica a
Salii Palatului, pot fi citite si ca avertizari voalate. Sa fim foarte
atenti! Nu putem risca sa nu-i mai avem oaspeti la viitoare editii. In
plus, in timpul unor concerte au fost si pocnituri in difuzoare sau
tiuituri. Asta nu mai tine de acustica, ci de calitatea aparaturii si a
mainilor care fac reglajele.

In schimb telefoanele mobile au sunat nestingherite. Cred
ca apelurile pentru inchiderea sau trecerea lor la modul ,silentios”
trebuiau facute mai des si mai cu... claritate, inclusiv in foyer. In
fond, tot o chestiune de sonorizare!

fhttp:/ / cronici.cimec.ro, 1 octombrie 2011 si
CULTURA nr. 40 (345), 13 octombrie 2011)

FESTIVALUL GEORGE ENESCU,
UN SUCCES DE PROPORTII (II)

. era obligatorie pen-
tru Opera Nationala. La
editia trecuta a festivalului, odata abandonata montarea gen SF a
lui Petrica Ionescu, se importase de la Toulouse spectacolul sem-
nat de Nicolas Joél. In dorinta de a-si onora colegii, directorul general
Catalin Ionescu Arbore a incredintat baghetele - regizorala si dirijo-
ralda - Andei Tabacaru Hogea, respectiv tanarului Tiberiu Soare. In-
dispensabil era insa interpretul rolului titular care, cat timp
baritonul Stefan Ignat canta bine, toata lumea doarme linistita. Tim-
brul brun, generos, expansivitatea in momentele teribile, de culmi-
natie dramatica, declamatia cu vocatie tragica, volumul dominator
al glasului, il fac sa stea confortabil in tronul care i-a apartinut uri-
asului David Ohanesian. Departe de mine gandul de a-i compara
sau de a atinge umbra ilustrului sau inaintas, insa Stefan Ignat tre-
buie apreciat cum se cuvine. Nu-i pot reprosa decat servirea mai
putin inspirata a momentelor de extractie lirica.

O noua productie cu Oedipe...
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Distributia a cuprins multe nume consacrate. Directiunea
nu a dorit sa riste la premiera dar a inclus in urmatorul spectacol,
cel de deschidere a stagiunii, multe debuturn, ceea ce inseamna ca
se ingrijeste de viitorul actualei productii. Bine gandit! In festival,
Ecaterina Tutu a fost din nou interpreta Sfinxului, a carui moarte
nu a produs un suierat pierdut in spatiu, ci un grido ce a contrazis
sunetul eterat al desenului melodic insotitor venit din fosa. Enescu
s-a rasucit in mormant. Apoi, ii notez, ordonand, pe lonut Pascu
(Creon), Horia Sandu (Tiresias), Simona Neagu si Antonela Barnat
(Antigona, respectiv Meropa), dar si pe Mihnea Lamatic (Paznicul),
Oana Andra (locasta), Valentin Racoveanu (Pastorul), Pompeiu
Harasteanu (Phorbas) sau, cu toate sonoritatile estompate, pe Hec-
tor Lopez (Laios), Vicentiu Taranu (Teseu), Stefan Schuller (Marele
Preot).

In montarea grandioasd, sustinuta de proiectii si simboluri,
stangaciile regiei au venit din statismul primelor doua acte, din
simetria amplasarilor. Corectii? Se pot face, cu grija mare. Nici bale-
tul (Razvan Mazilu) nu a servit trama, ci a accentuat atmosfera
ternd, deloc festiva de la nasterea lui Oedipe. Sigur ca si din fosa,
discursul enescian ar fi trebuit sa induca dinamica spectacolului,
dar lentorile, inclusiv ale recitativelor, au persistat pana catre actul
al Ill-lea in care s-a atins, intr-adevar, substanta dramaturgica
dorita de compozitor. Idilicul act ultim a impresionat prin atmos-
fera de reculegere si prin finalul ce il fixeaza definitiv pe Oedipe in
mijlocul celor pentru care s-a sacrificat. Prezenta ciclica a ursi-
toarelor, trecerea obsedanta a lui Tiresias prin scena au fost bune
gaselnite ale regiei.

Oscarul merge insa catre scenografa Viorica Petrovici, cu viziuni
proiectate apocaliptic (introducerea orchestrala a operei), cu com-
pozitii de statui informe (Hecate) si costume frumoase, vanate coloris-
tic, intre care cel inflacarat al Sfinxului a avut spiritul demonic
potrivit. Din maruntaiele lui, ieseau tentatiile-tentacule care nu i-au
folosit la nimic in confruntarea cu eroul. Machiaje neobisnuite, sim-
boluri au intregit viziunea.

Noul Oedipe exista la Opera, deci trebuie vazut neaparat. Si
comentat.

... a fost cel de-al treilea titlu propus
de prima scena liricA nationala. In
montarea deja cunoscuta si apreciata a lui lon Caramitru, inter-

Evgheni Oneghin...

127

https://biblioteca-digitala.ro



pretii principali au fost oaspeti. L-as remarca in primul rand pe bari-
tonul Levente Molnar - nascut in Romania - nu numai pentru ca
imi era o necunoscuta, ci si pentru ca ne-a facut cunostinta cu un
glas liric consistent timbrat, rotund si nobil, care intelege spiritul
ceaikovskian, specificitatea personajului titular. L-a jucat cu
daruire si corecta evolutie graduala. La pasiv, as nota cateva ruperi
de continuitate a frazei, in special a celei concluzive din final. Ta-
tiana a fost soprana georgiana Tamar Iveri, o artista sensibila, plina
de lirism si a carei intensitate a trairii s-a accentuat indeosebi in
partea a doua a spectacolului. Ultra-muzicalul si inteligentul can-
taret-actor Marius Brenciu a interpretat rolul poetului Lenski. Este
o prezenta agreabila, implicata si eficienta scenic. A afisat insa o
timbralitate frustd, dezbracatd de armonice, seaca, in pofida unor
fraze muzicale flexibile, frumos conduse. Nu toate. Acute fortate 1-au
scos din matca fireasca a lirismului vocii sale de tenor. Ca si la
Oedipe, ordonand, il notez pe ceilalti interpreti: Maria Jinga (Olga),
Ana Maria Comsa (Larina), Sorana Negrea (Filipievna), veteranii
Florin Diaconescu (Triquet) si Pompeiu Harasteanu (Gremin) dar
si tanarul Dan Indricau (Capitanul si Zaretsky).

Evgheni Oneghin este un spectacol solid construit muzical
si o mare parte din merit revine dirijorului Iurie Florea, promotor al
simtului scenic in randul instrumentistilor, pe care il dezvolta prin
gestionarea tempilor, dinamicii si culorilor. Momente simfonice ad-
mirabile au captivat si, iata, trista introducere la aria lui Lenski ar
fi numai un exemplu. Lui Florea i-a stat alaturi corul Operei, re-
marcabil pregatit de Stelian Olariu si care, precum in Oedipe, a
crescut in acuratete pe parcursul serii.

Sarabanda ,Marilor orchestre”... - 2 continuat in cea

de-a doua jumatate a fes-
tivalului. Royal Liverpool Philharmonic Orchestra a fost condusa de
Vasily Petrenko. In doua seri consecutive s-au cantat: Enescu (Suita
nr. 2 in Do major op. 20), Walton (Concertul pentru vioard si or-
chestra, solista Midori), Prokofiev (Simfonia nr. 7 in do diez minor op.
131 si Concertul nr. 3 pentru pian si orchestra in Do major op. 26,
solist Alexei Volodin), Stravinski (Simfonia in trei migcéri si Rah-
maninov (Simfonia nr. 3 in la minor op. 44).

Binevenita a fost bagheta lui Cristian Mandeal la pupitrul
Orchestrei Romane de Tineret (Enescu - Rapsodia nr. 1 in La major
op. 11, Beethoven — Concertul pentru vioara si orchestra in Re major
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op. 61, solist David Garrett, Stravinski — Pasdrea de foc si Ravel -
Valsul). Pentru tinerii instrumentisti, includerea in prestigiosul ciclu
si in onoranta companie a fost o gura de oxigen, care se cere folosita
pentru confirmari cat mai rapide, fara dubii.

Omogenitatea este un deziderat major al unui ansamblu

simfonic. Multe orchestre, multi dirijori au facut atentie la acest as-
pect. Cu bune rezultate. Dar parca summa summarum a fost
atinsa, sub acest aspect, de celebra Filarmonica din Viena sub con-
ducerea lui Franz Welser Mést, directorul muzical al Operei de Stat
de pe Ring. Fluiditatea modelarii pastei sonore din Simfonia nr. 5 in
Fa major op. 76 de Dvorak a fost ireprosabila. Nu mai vorbesc de
corzile grave, seducatoare in partea a Il-a (Andante con moto) sau de
agitato-ul furtunos al ultimei miscari, Finale: Allegro molto. Wiener
Philharmoniker au stralucit in simfonie, ca si in cele doua Inter-
mezzi pentru orchestra de coarde op. 12 de Enescu (fina viziune!)
sau in Simfonia concertanta pentru vioara si viold in Mi bemol major
KV 364 de Mozart, in care marile surprize au adus cei doi interpreti,
Fanny Clamagirand si Antoine Tamestit. Cu calitate de sunet
aerisit, sensibile, cu tente duioase, cu eleganta, vioara si viola au
avut momente ideale. Nu-1 uit pe Franz Welser Mést, artizan con-
centrat, atent la detalii, al unei serate desavarsite, in fata unui
ansamblu eminent.
. . . . este un obisnuit al festi-
Magicianul Zubin Mehta... valurilor enesciene. A vizitat Bu-
curestiul inca de tanar (1967, la 31 de ani), cand din prima clipa a
bulversat auditoriul si critica. A ajuns intre timp legendar si des-
fasoara o cariera fabuloasa in simfonic si opera. Bagheta lui vadeste
o cultura interdisciplinara profunda, conexeaza sonurile cu filosofia
opusurilor si le reda in sensurile celei mai pure traditii. Nimic nu
este exagerat sau socant, constructiile sunt unitare si echilibrate.
Dimensionarile masive se intrepatrund firesc cu cele fine. Gestica sa
nu este largad dar precisa, taioasa si se bazeaza pe o economicitate
proprie, din care puncteaza esentialul cand trebuie si cum trebuie.
Inflamarile cuprind insa totul, pachete instrumentale si chiar publicul
fascinat.

Acesta este Zubin Mehta, care a venit acum la pupitrul Or-
chestrei Filarmonice din Israel, cu doua programe. In primul, a
daruit o seara Ceaikovski, inceputad cu Andante Cantabile op.11,
revelator pentru unduirile pachetului primelor violine. Binecunos-
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cutul si indragitul Concert in Re major pentru vioara st orchestra, op.
35 l-a avut solist pe un Vadim Repin poetic, romantic visator si
transpus in sfere ceresti (partea I-a, Allegro moderato), sensibil si
subtil (partea a IlI-a, Canzonetta — Andante), spectaculos virtuoz in
miscarea ultima, Finale — Allegro vivacissimo. Cel putin in Sectorul
F, Randul 3 al Salii Palatului, sunetul lui Repin a parut subdimen-
sionat in prima parte, chiar si pe nuantele de mezzoforte ale or-
chestrei acompaniatoare. Am tinut sa specific locul pe care il
ocupam, pentru ca nu sunt sigur ca in altd parte nu s-a auzit
diferit!?! Cum se stie, acustica marelui auditorium este impre-
vizibila.

Simfonia nr. 4 in fa minor op. 36 a vibrat expresiv in omogeni-
tate si rigurozitate. In afara adancitei conceptii generale, sublinieri
merita a fi faicute pentru impecabilul pizzicato din partea a Ill-a,
Scherzo, ca si pentru violenta debordanta cu care a zugravit mo-
mente ale partii ultime, Finale-Allegro con fuoco. Nedorind sa ne
abandoneze sau sa ne indeparteze de sonurile ceaikovskiene, Mehta
a prelungit magia cu un bis, pagina din baletul Lacul lebedelor, in
care caldura ,cordarilor”, ductilitatile si pulsatia inaripata au ridi-
cat sala in picioare.

Rugi si involburiri In seara imediat urmatoare, dirijorul

a adus un fierbinte omagiu lui Enescu
prin interpretarea Uverturii de concert pe teme in caracter popular
romanesc in La major op. 32, un opus pretentios, pe care l-a talmacit
alert si colorat. A urmat o... ,simfonie cu pian”, Concertul nr. 2 in Si
bemol major op. 83 de Brahms. Pianistica solistului Yefim Bronfman
este solida si musculoasa, coborata parca din alura sa masiva. Ex-
pune o remarcabila robustete a sunetului, o vigoare ce duce dis-
cursul melodic la cote paroxistice. Asa a aratat inca din prima parte,
Allegro non troppo. Mai mecanica si exterioara in secventele straba-
tute de moliciuni (miscarile secunda si terta, Allegro appassionato
si Andante), viziunea sa a exhibat transparenta si virtuozitate in fi-
nalul Allegretto grazioso. Odata depasite ezitarile cornistilor si un
oarecare amestec al planurilor sonore din partea I-a, Israel Philhar-
monic Orchestra s-a dovedit un partener de nadejde, la paritate cu
pianul.

A venit apoi ultima piesa a programului, magistrala Simfonie
nr. 5 in do diez minor de Gustav Mahler. Dupa un start de mare
gravitate emotionald, de mars funebru (Trauermarsch. In
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gemessenem Schritt. Streng. Wie ein Kondukt), cu tromboni extraor-
dinari si tuba impresionanta, partea prima a adus rememorarile mi-
nunate ale viorilor si involburarile alamurilor, ostoite in final,
precum apele linistite dupa tornada. Si in migscarea secunda (Stiir-
misch bewegt, mit grofiter Vehemenz), alamurile puse la grea incer-
care au contrastat bine cu eleganta viorilor. Este sigur ca Mehta are
simtul monumentalului, pe 1anga cel al intrepatrunderii si individualizarii
structurilor sonore. Celebrul Adagietto — Sehr langsam (partea a Ill-a)
a prilejuit din nou compartimentului corzilor sa-si arate flexibili-
tatea si crescendi expansivi, ca o apoteoza a visarii. La fel, Rondo —
Finale —Allegro —Allegro giocoso — Frisch, ultima secventa, ne-a fixat
in memorie ruga viorilor si formidabila culminatie in tutti Magi-
cianul Mehta si excelenta Israel Philharmonic Orchestra isi facusera
datoria, ramanand memorabili.

In ultimele zile ale festivalului am
facut cunostinta cu Antonio Pappano, direc-
torul muzical al Operei Regale Covent Garden din Londra, sosit pen-
tru prima oara la noi la pupitrul unui ansamblu roman, Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia. Respectand principiul in-
tronat de cativa ani de organizatori, acela ca marile formatii sim-
fonice sa sustina consecutiv cel putin doua programe diferite, italienii
au oferit in prima seara Concertul nr. 1 pentru pian si orchestra inre
minor op. 15 de Brahms (solistd Héléne Grimaud) si Simfonia nr. 6
in si minor , Patetica” de Ceaikovski, iar in cea de-a doua, Simfonia
de camerd pentru 12 instrumente soliste op. 33 de Enescu, Concer-
tul nr. 2 pentru pian si orchestra in do minor op. 18 de Rahmaninov
si Suita simfonica ,, Sheherezada” de Rimski-Korsakov.

In cunoscutul opus al lui Rahmaninov, desigur ca acordurile
introductive ale pianului lui Denis Matsuev au sunat majestuos dar
apoi, in prima parte, Moderato, raporturile de forta cu orchestra s-au
dezechilibrat in defavoarea instrumentului solist. Secventa secunda,
Adagio sostenuto — Pitt animato — Tempo I, a revelat din partea solis-
tului un ton cand poetic, cand vijelios si turbulent, senzatie im-
plinita in grandiosul final, Allegro scherzando. Denis Matsuev
dispune de o impresionanta forta, de o fabuloasa tehnica. In fata
unei orchestre in care exceleaza Streich-ul, Antonio Pappano a eta-
lat o gestica larga, predispusa catre elanul romantic. Este genul de
dirijor pentru care spectacolul oferit de pe podium nu ramane sin-
gular si nesustinut de lecturi de profunzime.

Pappano si Gatti
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Si Daniele Gatti, care a vizitat tot pentru prima oara Bu-
curestiul, a propus doua programe, la conducerea Orchestrei
Nationale a Frantei. Simfonia nr. 9 in Re major de Mahler a fost soli-
tara in prima seara. Nici nu se mai putea adauga ceva, inainte sau
dupa un asemenea monument sonor. Cu calm olimpian, precis si
sobru, Gatti a accentuat misterul primei miscari, Andante comodo,
a stapanit bine succesiunea de planuri din Lédndler (partea secunda,
Im Tempo eines gemdchlichen Ldndlers. Etwas tdppisch und sehr
derb) si a imaginat un final taios al partii a Ill-a, Rondo — Burleske
— Allegro assai. Ultima secventa a opusului, Adagio. Sehr langsam
und noch zurtickhaltend, a fost si cea care va ramane la infinit in
memoria tuturor. Dezvoltarile sonoritatilor corzilor sub bagheta lui
Gatti au constituit un edificiu de intensa emotionalitate, intr-un
crescendo pana la apogeu, cu revenire suava pana la fir de sunet.
Arcele de larga respiratie au continuat iar finalul in pianissimo a
fost ca un suflu, o boare, un zefir. O incantatie. Si acum ma infior
la amintirea ultimelor pagini ale simfoniei, ascultate cu rasuflarea
taiata de cei 3000 de spectatori. $i acum ma revolt, gandindu-ma la
acea doamna dintr-o loja care, rupand vraja, a strigat Bravo! cand
s-a sfarsit ultima atingere usoara de arcus pe corzi. Parca si or-
chestrantii se despartisera tematori de instrumentele lor, transpusi.
Nimeni nu dorea ca starea de liniste si reculegere sa dispara brutal.
Ce a dorit dansa? Sa-si faca glasul auzit in linistea mormantala a
salii? Sa ne arate ca stie cand se termina “a IX-a” de Mahler? N-a
reusit decat sa ia apostrofari neelegante (...) in gand, de la 2999 de
spectatori, plus Orchestre National de France, plus maestrul Gatti!
Aici ag atinge si un subiect care a avut nevoie de circa o jumatate
de festival ca sa se autoregleze: aplauzele dintre partile lucrarilor. E
drept ca am intalnit asemenea fenomene si la Konzerthaus din
Viena, si la Royal Festival Hall din Londra, si la Salle Pleyel din
Paris. Sporadice. La noi au fost sistematice. A aparut necesar ca
publicul sa fie atentionat printr-un inscris in fluturasul zilnic de
sala. Desi nu se prea putea citi (corp mic de litera inecat in “nega-
tiv”), scopul a fost atins intr-un tarziu.

Lui Daniele Gatti i-a revenit si onoarea inchiderii festivalu-
lui, cu un program Paul Dukas (Ucenicul vrajitor), Enescu (Simfonia
concertanté pentru violoncel si orchestra in si minor op. 8, solista
Han-Na Chang), Debussy (lberia) si Ravel (Bolero), ultimele doua
cantate in continuitate (!?!).
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Mult gustata de public, seria “Recitaluri si
concerte camerale” a programat intalniri memora-
bile. Faimoasa Academy of St. Martin-in-the-Fields a revenit la Bu-
curesti pentru doua concerte. Mai intai 1-a avut drept dirijor si solist
pe celebrul Murray Perahia, intr-o dupa-amiaza Haendel (uvertura
operei Alcina, HWV 34), Mozart (Concertul nr. 27 pentru pian $i or-
chestra in Si bemol major KV 595), Haydn (Simfonia nr. 101 in Re
major “Ceasomicul” Hob. I:101). Apoi, cu Jaime Martin la pupitru,
londonezii au mai cantat Noapte transfigurata op. 4 de Schoénberg,
Simfonia concertanta pentru doud piane si orchestrd de coarde de Li-
patti (solisti Luiza Borac si Viniciu Moroianu), Serenada pentru or-
chestra de coarde in Mi major op. 22 de Dvorak. Renumitul dirijor
Ton Koopman a condus ansamblul “Virtuozii din Bucuresti” (Haydn,
Mozart) cu Alexander Kobrin la pian, dar si Amsterdam Baroque Or-
chestra (program vocal-simfonic in totalitate mozartian, cu solistii
Dorothée Mields, Bogna Bartosz, Tilman Lichdi, Klaus Mertens). Tot
un nume reputat ca violonist si dirijor, Gidon Kremer, a condus pro-
pria sa formatie, Kremerata Baltika, printre pagini de Bach si
Enescu.

Yundi este la ora actuala unul dintre marii pianisti ai lumii,
rival direct al nu mai putin faimosului sau conational Lang Lang. A
ales un recital integral Chopin (Nocturme, Mazurci, Andante spianato
si Grande Polonaise Brillante in Mi bemol major op. 22, Poloneza in La
bemol major “Eroica” op. 53, alaturi de Sonata nr. 2 in si bemol minor
op. 35). Bazat pe o tehnica impecabila, artistul chinez se daruie
neconditionat instrumentului sau. Il inconjoara cu dragoste, face
corp comun cu el, ii mangaie clapele cu un tuseu extraordinar $i ii
confera cate ceva din propriul sau filigran sensibil si ganditor. Asa
incat Nocturnele au prins in chip ideal atmosfera incarcata de
melancolie. Dar, pentru mine, creatia majora a lui Yundi a fost in-
terpretarea partii a treia, Lento, din Sonata nr. 2. Marsul funebru. Un
drum incarcat de durere, de evocare, de triste rememorari, cu
sunete picurate pana in abisurile noastre sufletesti in tempi largi,
sfasietori de inimi. Maiestrie si sublim.

In alte dupa-amieze, au evoluat ansamblurile Tonkiinstler
Orchester Niederosterreich (dirijor Heinz Karl Gruber, program Brit-
ten, Weill, Gruber, cu cantaretii lan Bostridge, Angelika Kirch-
schlager, Johannes Chum, Florian Boesch, Klemens Sander,
solisti), Korean Chamber Orchestra (dirijor Min Kim, program E. T.

Cameralele
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Zwilich, Malcolm Arnold, William Walton, cu concursul violonistilor
Liviu Prunaru si Vlad Stanculeasa), Fine Arts Quartet (cu partici-
parea pianistei Alexandra Costin), Cvartetul Voces si Horia Mihail
(pian), alaturi de Alexandru Tomescu (vioara), Romanian Brass (diri-
jor Adrian Petrescu, program Copland, Stravisnki, lorgulescu, Hin-
demith, solist pianistul Michael Roll), Jerusalem Chamber Music
Festival (solisti Elena Bashkirova — pian, Mihaela Martin - vioara,
Ori Kam - viola, Frans Helmerson - violoncel}. Nu uit sa notez
recitalul pianistei Akiko Ebi.

Ca si la editia anterioara, numele lui Enescu
a fost omagiat si in tara, prin concerte simfonice,
camerale, recitaluri si spectacole de balet la Busteni, Cluj, Sibiu,
Timigoara, Arad, lasi, Targu Mures, Craiova, in care au evoluat mari
oaspeti ai festivalului, dar si forte locale.

Serile de dans nu au lipsit. Baletul National Chilian “El
Banch” a prezentat spectacolul Noche Bach de Gigi Caciuleanu. In
coregrafia lui Thierry Mandalain, bucurestenii au aplaudat copro-
ductiile Magifique (pe muzica de Ceaikovski) si Romeo si Julieta
(Berlioz). In fine, Seara de Balet sustinutd de compania de profil a
Operei Nationale Bucuresti a cuprins Vals fantezie si Serenada (am-
bele semnate de George Balanchine) si Falling Angels de Jiri Kylian.

Un nou ciclu, “World Music”, a fost introdus pe afis si a
cuprins nu mai putin de 10 manifestari, cifra oarecum dispro-
portionata, data fiind tema destul de indepartata de substanta fes-
tivalului. Un subiect de reflectie pentru viitor.

Piata Festivalului a fost din nou un succes. Timp de 17 zile,
in fiecare dupa-amiaza, in fiecare seara, Piata “George Enescu” de
langa Ateneu a primit un public pestrit, dornic de muzica la intal-
nirile cu tineri performeri in curs de formare sau deja consacrati.

Adiacent, s-au desfasurat o serie de manifestari dintre cele
mai diverse: Simpozionul International de Muzicologie — editia a XV-a
(conducator stiintific prof. univ. dr. Mihai Cosma), prima editie a
Bienalei George Enescu (conexiuni intre muzica si artele plastice),
workshop-ul de Compozitie, expozitia de fotografii semnata de Vir-
gil Oprina - “Sonorul in instantaneu”, apoi cele intitulate “Enescu-
Bartok 1307, “Viorile lui Enescu”, “Dumitru Bascu - pictor, fratele
lui George Enescu”, ca si expozitia-concurs de fotografie “Artele
spectacolului muzical” (organizata de Revista VIP in parteneriat cu
Opera Nationala Bucuresti). Au mai avut loc Colocviul International

Miscellanea
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George Enescu si cea de-a [I-a reuniune a reprezentantilor Societatilor
si Asociatiilor George Enescu din lume, lansarea unei emisiuni pos-
tale si a unui album filatelic, a unor carti si discuri etc. Dintre aces-
tea, as nota volumul lui loan Holender “Spuse, traite, dorite.
Amintiri”, paginile de corespondenta despre premiera operei Oedipe
(Elena Zottoviceanu si Georgeta Aneta Bacioiu) si CD-urile document
publicate de Editura Casa Radio cu inregistrari integrale de la prima
editie a festivalului, Bucuresti 1958 (Oedipe cu legendarii David
Ohanesian, Zenaida Pally, Elena Cernei, Valentina Cretoiu, Ionel Tu-
doran, Nicolae Secareanu si Constantin Silvestri la pupitru), Dublul
Concert de Bach, cu Menuhin si Oistrah sub bagheta lui George
Georgescu, Concertul nr. 2 pentru pian si orchestra de Brahms, solist
Claudio Arrau, dirijor Constantin Silvestri s.a.

Toate manifestarile conexe, deloc colaterale, s-au transfor-
mat in evenimente.

Nu au lipsit onorurile. [lustrii maestri Alfred Brendel, Daniel
Barenboim si Zubin Mehta au primit titlul de Dr. Honoris Causa al
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, iar lui loan Holen-
der, director artistic, i-a fost decernata Medalia “140 de ani de la in-
fiintarea Corpului Ponderator — Senatul Romaniei”, pentru meritele
deosebite si contributia constanta la succesul Festivalului Inter-
national George Enescu.

Nu in ultimul rand, mentionez traditionala aparitie a unui
numar special al Revistei MELOS (director fondator Smaranda
Oteanu Bunea) dedicat integral festivalului, ca si publicarea zilnic3,
pe aproape toata perioada, a Agendei Festivalului, in coordonarea
Cristinei Sarbu.

S1 in 2011, Festivalul gi Concursul International George
Enescu a cunoscut un succes de proportii. Asteptam editia urma-
toare, programata pentru 2013, An Verdi, An Wagner. Asta daca
ARTEXIM (director Mihai Constantinescu), marele si merituosul or-
ganizator al manifestarii, nu ne rezerva o surpriza in... 2012, asa

cum ar fi de dorit.
(http:// cronici.cimec.ro, 7 octombrie 2011 si
CULTURA nr. 41 (346), 20 octombrie 2011)
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INTALNIRE CU SOPRANA
LUCIA STANESCU

AMINTIRI, REFLECTII, SFATURI

Dacia Felix, printre - Stimata doamna, .locui,ti aict lq Quer-
leandri si portocali czc.z.nella, mtr-un' mediu ext:‘ra.ordmar, in

mijlocul leandrilor, palmierilor, porto-
calilor, vedeti Marea Ligurica... un adevdrat paradis. Cum va inspird
locul minunat?

- Inspiratia vine tocmai din nemaipomenita armonie de cu-
lori. Cand m-am mutat aici, leandrii erau micuti si din ei am facut
un gard pe o parte, pe cealalta fiind unul de iasomie. Cand infloresc
portocalul si lamaiul de sub terasa, se imbina parfumurile asa incat
poate sa se... retragd Chanel-ul din comert. Din asa miresme ex-
traordinare, este posibil sa vina inspiratia, poezia, predispozitia pen-
tru frumos si nobil.

— De cand locuiti pe domeniul acesta?

— Din 1981. Din 1979 locuisem cu 500 de metri mai jos, tot
la Quercianella. N-am vrut sa parasesc nicicum localitatea, desi ar
fi fost logic s& merg la Livorno, n-aveam permis de conducere, nu
mai aveam nici masind, disparuse tot. Am facut totul ca sa nu plec
din acest loc. Am gasit solutiile si iata-ma aici.

— Quercianella este parte din Livorno?

— Cartier din Livorno, de fapt cand se intra in Quercianella,
scrie ,Quartiere di Livorno”

— La poarta domeniului este inscriptionat ,Dacia Felix”.
Inseamna ca inima v-a ramas in Romania.

- Da, in sensul sentimentelor mele, ca4 mare lucru n-am
facut pentru Romania, decat eventual in profesiunea mea, in ideea
de a ajuta tineretul.

— Ati facut mult pentru arta romaneascd, pentru manage-
mentul de opera, ca sa folosesc un termen modern, intrucat ati fost si
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directoarea Operei Romane din Cluj-Napoca. In plus, ati indrumat
multi tineri artisti romani prin lectiile de canto pe care le-ati predat.
Stiu cd ati fost profesoara si la Livorno.

— 10 ani la Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj-
Napoca si 15 ani la Livorno, la Conservatorul ,Pietro Mascagni”. Din
cauza varstei, ar fi trebuit s predau tot numai un deceniu si la
Livorno, pentru ca implinisem 60 de ani si ar fi trebuit sa ma pen-
sionez. Dar directorul Institutului ,Mascagni” a venit intr-o buna
dimineata, ceea ce nu avea in obicei, a intrat in sala unde dadeam
lectiile, a salutat educat si mi-a pus o intrebare foarte ciudata:
,Doamna, cum va simtiti?” Am ramas putin uimita, l-am intrebat la
ce se refera si mi-a spus ca la sanatate. Slavd Domnului, ma
simteam foarte bine. ,Dar de ce ma intrebati?” ,Pentru ca, daca sun-
teti de acord, mai avem inca nevoie de dvs. $i va rugdm sa mai
ramaneti inca cinci ani. Vom solicita aprobare de la Bucuresti si
suntem siguri ca o vom obtine”. Asa am profesat pana la 65 de ani
la Istituto Mascagni.
in anturajul lui - V-a§ propune sa ne intoarcem in timp. Cum

. v-ati descoperit vocea?
Jean Athanasiu _ Am mostenit-o de la tatal meu, un bariton
cu glas extraordinar, era preot si cand il auzeam in bisericd ma in-
fiora. Dar destinul mi-a oferit ocazia sa intru in casa unui mare
bariton roman, Jean Athanasiu, a carui fiica s-a nimerit, asa a vrut
Dumnezeu, sa-mi fie colega de banca la Bucuresti. O chema Lenug
si avea probleme la matematica. Mai mergeam la ea acasa din cand
in cand, sa-i dau o mana de ajutor, ca nu avea note grozave. Pe
strada Austrului nr. 3, intr-o vila cocheta, de care am fost indra-
gostita. Asa a fost timp de trei ani. Am trait in casa aceea niste lu-
cruri cu totul speciale, toata ziua era plin de cantareti. Nu fusesem
inca niciodata la Opera, dar nenea Jean, casatorit cu soprana
spaniold Enrichetta Rodrigo, organiza dejunuri, cine, sarbatori de
Pasti ori de Craciun. Intre timp, familia mea a vrut sa stie unde ma
duc eu dupa-amiezile, s-au cunoscut si s-a legat o prietenie fru-
moasa. Acolo i-am intalnit pe Alfred Alessandrescu, George Folescu,
George Niculescu Basu, Egizio Massini, directorul Operei, pe Dora
Massini, care era asa de frumosa ca stateam tot timpul cu ochii pe
ea. Dupa aceea au inceput sa apara cei mai tineri, Valentina
Cretoiu, Emil Marinescu, Maria Moreanu. De la 10 la 13 ani am
mers in casa lui Jean Athanasiu. Maestrul a descoperit la un mo-
ment dat ca-i placea rasul meu, impostat natural. A devenit curios
si odata, la o petrecere, m-a chemat $i mi-a spus ca vrea sa ma in-
vete un cantec. Asta dupa ce, bineinteles, incepusem sa am intrare
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libera la Opera si vazusem enorm de multe spectacole, impreuna cu
Lenus. Imi amintesc de o seara in care canta doamna Lucia
Bercescu, ce voce!

- Am ascultat-o si eu in 1964 la Bucuresti, in , Tosca”, a fost
o revenire cdtre sfarsitul carierei.

— Sau pe loana Nicola, glas de catifea. Maestrul Athanasiu
m-a invatat Am iubit doi ochi albastri, bucatica cu bucatica, fara sa
gresesc nimic. [-a spus matusii mele ca nu stie ce vremuri vor veni,
totul se tulbura, si i-a cerut sa aiba grija de vocea pe care o considera
foarte interesanta. Matusa i-a respectat sfatul. Si asa, incet-incet,
am intrat in lumea sunetelor, a operei.

— Si cu girul unei celebritati, Jean Athanasiu. Nu mai
vorbesc de atmosfera de culturad a acelui salon. Sa ne indreptam
catre anii studiului si debutului. Am citit in primul volum al Istoriei
Operei Romane din Cluj, scris de profesorul Octavian Lazar Cosma,
ca in stagiunea 1949-1950 ati fost angajata la Opera din Cluj sub
directiunea lui Constantin Bugeanu. Pentru inceput, ati facut roluri
mai mici.

- Da, dar dupa ce cantasem la sfarsitul anului III de Con-
servator actul [ din Madame Butterfly pe scena Operei din Bu-
curesti. Ce obiceiuri bune erau, domnule Popa, pe vremurile acelea!
Colaborarea intre cele doua institutii era foarte serios privita, sala
era plina intotdeauna. Am terminat primul act, a fost mare succes,
eu eram franta de oboseala fizica si psihica si, la un moment dat, a
intrat in cabina un domn foarte elegant, care m-a felicitat si m-a in-
trebat daca sunt din Cluj. Nu-1l cunosteam. S-a prezentat ca fiind di-
rectorul Operei. Bineinteles, am fost extrem de emotionata si m-a
intrebat foarte parinteste daca vreau sa ma intorc acasa pentru ca
ar avea, incepand din acel an, un post pentru o soprana de genul
meu. Avusesem un an foarte greu la Bucuresti, ca dupa razboi, in-
trasem in Corul Radio care abia se infiintase - nu numai eu, st Dan
Iordachescu, si foarte multi altii. Eram stravezie de atata munca.
Cand m-a intrebat daca vreau sa revin la Cluj am facut un gest de
care nu ma credeam in stare: i-am sarit de gat, l-am imbratisat si
am strigat: ,Da! Da! Da!” Am fost angajata din 8 august 1949. Dar
abia terminasem anul III, n-aveam licenta. Si am ramas credin-
cioasa cu sufletul, cu mintea, cu tot ce-am putut, acestei institutii.
Primele roluri — Pe scena Operei din Cluj ati cantat ca prim

rol Konceakovna din ,,Cneazul Igor”?

- Da, erau obiceiuri sfinte. Maestrul Bugeanu a adus un
suflu nou, tanar, prin angajarea lui Octav Enigarescu, David
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Ohanesian, lon Piso, Livia Liseanu, Alexandru Racolta, loan Hvorov.
Dar ne-a avertizat ca, timp de doi ani, o sa facem roluri secundare
pe jumatate de salariu, spre a ne obisnui cu scena, cu orchestra, cu
baghetele. A fost cinstit, ne-a avertizat. Dupa aceasta perioada
urmau sa vina roluri mai mari si salarii crescute. Am cantat tot ce
a fost rol mic. Eram permanent in teatru. Stiti ce inseamna asta
pentru un tanar, ca sa se formeze, sa invete sa iubeasca scandura
scenei $i sa dea tot ce poate?!

— E un sfat pentru tinerii din ziua de astdzi.

— Pentru ei vorbesc, din propria-mi experienta!

— Exista foarte multi care vor sd ajungd direct pe scenele mari
st in roluri mari...

— ... cu multi banuti.

- In acei ani afi cantat Siebel in , Faust”, aldturi de Dinu Badescu
si Octav Enigarescu. Presa a scris: , 0 voce fragedd, cultivata, deosebita
st aparitie scenicd foarte pldacuta”.

— Maestrul Dinu Badescu imi spunea: ,Mai pune un kilo-
gram-doud pe tine, pentru ca eu, la o respiratie mai larga, te suflu
in orchestra!” A fost al doilea profesor al meu. Un alt sfat: daca aveti
un profesor si va dati seama ca faceti progrese, nu-1 parasiti! Pen-
tru ca e inutil sa se schimbe atatia profesori ca pana la urma nu mai
intelegi nimic si progresul devine regres.

Doi ‘o — Spuneati ca a fost al doilea profesor, primul
oi profesori? fiind...

— ... maestrul Constantin Stroescu, de care m-a legat ceva
foarte puternic: l-am crezut de la inceput si am respectat tot ce mi-a
spus. Din mana dansului au iesit cantareti ca Elena Cernei, Dan
lordachescu, Zenaida Pally, Viorica Cortez, lleana Cotrubas... De ce
sa te duci la alt profesor, de ce sa-1 parasesti pe primul, cand ai
simtit de fiecare data ca ai mai facut inca doi pasi? Cand am venit
la Cluj, maestrul Dinu Badescu, care era intr-un fel de exil politic,
era profesor la Conservator. Eu n-am vrut sa parasesc studiile, pen-
tru ca tatal meu avea obsesia diplomelor si atunci am intrat la clasa
dansului. S-a petrecut un lucru foarte ciudat dar frumos. Lucra cu
mine cate o fraza, dar tehnica vocala, nu. Dupa vreo 2-3 luni mi-am
luat inima in dinti si, intadlnindu-1 la Opera, 1-am intrebat cinstit:
»De ce cu colegii mei lucrati tehnica si cu mine, nu?” Mi-a raspuns:
»-NU pot, pentru ca mi-a fost interzis. Maestrul Stroescu m-a averti-
zat sa nu ma apropii de vocea ta”. De aceea lucra cu mine numai
fraze, roluri. A respectat dorinta maestrului, pentru ca eu ,inotam”
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bine in ,apele mele” si nu a dorit sa influenteze cu ceva acest mod
de a merge in meserie. De aceea spun ca profesorul de baza este
unul singur. Acela care-ti asigura progresul.

- La Clyj fiind, ati mai pdastrat legdtura cu Constantin
Stroescu?

— A venit sA ma vada in anumite premiere, am ramas in
corespondenta, ii ceream sfaturi. Imi spunea: ,Nu cumva sa-ti vina
ideea sa canti Tosca la 25 de ani, ai rabdare, un asemenea rol se
face la 35 de ani. Abia atunci glasul se va schimba, acum este un
liric ,plin”, va deveni spinto. Repertoriul, trebuie abordat la fel de
progresiv, de la Mimi la Margareta, de la Margareta la Tatiana, de la
Tatiana la Cio-Cio-san”. De fapt, toti am ramas cu dansul in corespon-
denta, si bucurestenii, si cei ca mine, mai de departe. ,Maestre, mi
s-a propus...”. ,Na, na, peste cinci ani”. Cateodata, ca sa fiu sin-
cerd, ma gandeam de ce n-as face un rol nou daca imi placea?
Numai ca maestrul zicea ,Na!” si renuntam.

— Dar, daca de la maestrul Stroescu ati deprins tehnica, la
care Dinu Badescu n-a intervenit, respectand dorinta predecesorului
lui, incadrarea in stil, frazarea, accentele potrivite... cum au venit?

— Am iubit intotdeauna fraza lunga, sustinuta, care da sigu-
rantd publicului. Intotdeauna, cand ,despici” o fraza, asistenta re-
marca §i zice instinctiv: ,Ce s-a intamplat?”

— Dar constructia stilisticd de unde ati
dobandit-o?

— Am simtit-o eu, bineinteles cu o dictiune foarte buna pe
care sa pot cladi. Altminteri nu poti crea nici stilul, nici fraza, nici
interpretarea. Va spun un lucru, l-am predat si la lectiile mele, am
respectat ceea ce in tehnica vocala se numeste coloana, adica cele
trei cutii de rezonanta, cum le zicem noi: pectoralul, masca si capul.
Aceasta este de fapt coloana, o legatura fara fisuri intre acestea.
intai mi-a reusit mie, am explicat-o si cine a asimilat-o corect, a de-
venit un bun cantaret. Cand coloana se strange si face o ,pauza” -
multi procedeaza asa, ca sa aiba o anumita siguranta — se ramane
o vesnicie cu sunetele in masca faciala. Mare greseala! Atunci vocea
se nazalizeaza pentru ca aceasta coloana nu continua, nu trece in
rezonanta de cap. Trebuie lucrat pasajul...

— ... de registru, celebrul pasaj de registru, marea problema.

- Iti vine sa si razi ca se numeste pasaj, dar daca passa
niente, ramane asa, coloana e fara capat si pe ea nu se poate aseza

Tehnica, ah, tehnica!
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absolut nimic. S-a spus ca sunt obsedata de pasaj. Da, asa este.
Multi considera ca vine cu timpul. Nici vorba. Pasajul are cea mai
mare importantda, este siguranta acutelor. Daca o soprana sau un
tenor nu a consolidat pasajul Fa-Fa diez-

- ... -Sol, nu mai poate ajunge la La.

— Pentru bariton Re-Mi bemol-Mi, pentru bas cu trei semi-
tonuri mai jos. De multe ori am explicat, oarecum prozaic, pentru
tipul de intelectual care sunt eu. Pe studentii mei ii umfla rasul. Le
ziceam: ,Faci focul in vatra si ai cosul; aerul vine de dedesubt ca sa
aprinda focul si sa-1 mentina. Pe unde sa iasa? Vocea noastra este
ca fumul care iese de la un camin cand se face focul. Daca inchizi
cosul, tot fumul intra-n casa”. Nu-i bine. Sunt multi care se sprijina,
gasesc o salvare, o siguranta sau chiar o comoditate cu sunetele in
masca si nu sunt in stare de mai mult. Niciodata, nimeni nu va
trece natural si cu siguranta din masca in cap. Italienii spun ,,suoni
di testa” iar nemtii ,Kopfstimme”. Pai daca zic ,Kopf” si ,testa”, tre-
buie sa ajungi acolo, nu sa ramai in masca. Asta este. Maestrul
Stroescu a insistat mult pe lucrul acesta. Apoi am descoperit unele
aspecte, le-am inventat, ca sa pot sa le explic elevilor. Cine a inte-
les lucrul acesta (de exemplu, una dintre elevele mele, soprana
Maria Luigia Borsi) are o viata linistita, frumoasa. Daca tehnica nu
este pusa la punct, vocea este inutila, ca si cdnd n-o ai.

— Dar sunt unii cantareti care se nasc cu pasajul rezolvat.

— Foarte putini si foarte bine pentru ei. Asta vine de la Dum-
nezeu, de la ,profesorul Dumnezeu” si-i foarte rar. Cand nu exista
acest har, trebuie lucrat, trebuie faurit.

— Exista in Italia sintagma ,,aperto ma coperto”, ,deschis dar
acoperit”. Se refera la emisia sunetului.

- Asta-i dupa mine un nonsens. Ori e aperto ori e coperto.
Dar se refera tot la pasaj. Am sa va dau un exemplu foarte simpatic.
Dintre toti studentii, am avut unul cu care am luptat aproape trei
ani de zile pentru acest pasaj, tenorul Emil Gherman.

— Acutist de fortd, avea Do-ul in buzunar.

— Trei ani de zile m-a chinuit. Am lucrat cu el in toate felurile
posibile si imposibile. La un moment dat nu mai stiam cum sa-i ex-
plic si i-am facut o analogie plastica. S-a luminat si a reusit.

— De multe ori exemplele banale se dovedesc propice pentru
rezolvari de situatii.

— Am incercat cu tehnica clasica si daca n-a mers, trebuia sa
inventez ceva propriu, cu care am avut succes. De exemplu, intreb:

141

https://biblioteca-digitala.ro



»Asculta, draga mea, ce culoare iti place?” Raspunde: “Bej”. ,Bine,
cum esti soprana, pana la Mi natural mergem pe culoarea bej. Dar
deja Fa-ul trebuie sa ti-1 imaginezi ca se transforma din bej in maro
sau din gri deschis in gri inchis. Schimbarea de nuanta a culorii iti
creaza pasajul.” Foarte des am lucrat in acest mod, mai ales in
Italia. Si mi-a reusit. Sunt adaosurile mele. Ceea ce am mostenit de
la unicul meu maestru, a fost altceva: dragostea pentru fraza,
dragostea pentru text. Ne spunea deja prin anul IV: ,Nu trebuie sa
fiti sclavii tehnicii ci ai textului”.

— Da, e foarte important si relevant.

— Si atunci, prin interpretare ti se mai si estompeaza anu-
mite greseli. In definitiv, noi cantam pentru public, din care doar
cativa sunt de meserie. Dar spectatorii trebuie cuceriti, deci de la
inceput trebuie sa dai personajului ce are nevoie. Nu poti fi o Cio-
Cio-san precum Tosca si nici o Tosca precumm Manon Lescaut.
Perfectiune tebaldiana  ~ Reascultandu-va acum in-

registrarile, am fost impresionat de
perfectiunea interpretdrii, desdvarsirea frazari, a plasdrii accentelor,
de lungimea desenului melodic si egalitatea liniei vocale, de omogeni-
tatea trecerii de la registrul grav ,,de piept” la registrul central, de
stralucirea acutelor.

— De coloana, deci...

- Iatd, la aria , Senza mamma” din ,Sora Angelica” exista o
fluiditate a frazei si o liniste a expresiei cum rar se intalnesc. ,La
mamma morta” din ,Andrea Chénier” era de o perfectiune tebaldiand.

— Multa lume a folosit chiar expresia asta.

— Ati vazut? Nu mi-ati spus inainte dar am sesizat.

— Nu obisnuiesc sa ma laud.

— Ar trebui. Ma bucur ca aveti aceste inregistrari.

— 84 stiti ca sunt foarte fericita ca le posed asa cum sunt, cu
posibilitatile tehnice din anii 1970-80, care nu sunt cele de astazi,
perfecte ca imagine si sonor. Pentru mine reprezinta o comoara su-
fleteasca. Din cand in cand ajung prin ele la trecutul meu. Odata la
2-3 luni, am momente - nu sunt persoana care vreau sa ma imbat
ascultandu-ma zilnic - caAnd mi-e dor de ceva, ma uit sau ascult si
sunt fericita. Inregistrarile sunt bucuria mea, a noastra de fapt, pen-
tru ca si domnigoara pe care ati cunoscut-o aici, soprana Diana Tur-
toi, are multe de invatat.

— Acum imi explic faptul ca s-a indrdgostit de vocea dvs., de
culoarea el
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- Da, a ascultat aria ,Sola, perduta, abbandonata” din
Manon Lescaut, nu s-a lasat pana nu a aflat cine este cantareata si
a venit s ma cunoasca.

. . - Stimata doamna Lucia Sta-
De la Cherubino la Tatiana nescu, am facut o digresiune
tehnicd, poate putin aridd, dar importantda pentru tineri. Va propun
sa revenim la parcursul inceputului de cariera. Ati cantat si Cherubino
in , Nunta lui Figaro”.

— Cand mi s-a oferit, am fost in al noualea cer. Rol maricel
si distractiv, stai in scena de la inceput pana la sfarsit. L-am iubit.
Dupa aceea a trebuit sa-mi dau licenta. Si nu era gluma. A fost ales
pentru mine un personaj extraordinar, pe care l-am agatat in suflet
si acolo sta: Tatiana din Evgheni Oneghin. In comisie era maestrul
Sigismund Toduta. A fost un spectacol bun, insa... unul singur,
doar pentru examen. Rolul este sublim, dar cumplit, nu se mai ter-
mina, greu de construit, greu de condus. La varsta aceea, 24 de ani,
trebuia lasat deoparte. L-am reluat dupa 5 ani si l-am facut in foarte
multe parti, pana si la Sankt Petersburg, in romaneste. Acolo a
aparut un articol care mi-a umplut sufletul de bucurie. Se scria ca
»a venit o romanca sa ne demonstreze o Tatiana”.

— Onorant.

- Da, am avut momente din acestea onorante, cum le
spuneti dvs. si ma bucur ca au putut exista.

— Pentru 24 de ani, actul IV din ,Evgheni Oneghin” nu vi s-a
parut tare?

— Chiar foarte. $i Mugur Bogdan si-a dat examenul cu
Oneghin, un pic mai tarziu. Si pentru bariton rolul este o piatra de
incercare.

— Eleganta, tinuta, frazare.

— Pentru un personaj chiar antipatic.

— Afi cantat apoi, in spectacole, cu Enigdrescu alternativ cu
Ohanesian, cu Racolta altermativ cu Piso.

— Ce voce frumoasa avea si Racolta! Era un romantic, poet,
nu numai pentru ca asa era rolul lui Ceaikovski, ci pentru ca el in-
susi a scris multe poezii. Concepea un personaj extrem de valabil,
pacat ca a parasit lumea foarte repede. Cu asemenea voci, Opera
din Clyj a fost o pepiniera pentru cea din Bucuresti. Si maestrul
Goanga a pornit de la Cluj, precum atatia altii...

- Si acum exista acolo un fond foarte impor-

Bunul simt o S
tant de voci tinere, foarte bune, numai ca artistii nu
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vin spre Capitala, ci pleaca direct in strainatate. Cum sa privim lu-
crurile? Asa sunt vremurile?

— Trebuie sa consideram ca s-a incheiat o perioada cand
poate ar fi trebuit ca tinerii s@ mearga si in strainatate, dar nu era
posibil. Nu poti sa tai aripile nimanui, ci numai sa-1 sfatuiesti cum
sa se comporte in profesiune ca sd nu-si taie singur aripile. Inca din
timpul directoratului meu, am ajutat foarte multi tineri. Dar nu
fiecare a fost in stare sa faca acest drum fara ocolisuri. Si ele se
platesc.

- Da, este general valabil ceea ce spuneti dar v-as mai intreba
ceva. Cum s-ar putea face ca acesti cantdreti tinen care-si gasesc con-
sacrarea pe scene din strdindtate, chiar foarte mari, sa vind sa cante
st in tara?

— Depinde de bunul simt al fiecaruia, sa nu uite de unde a
plecat. Asa cum poti sa te intorci de la Los Angeles, de exemplu, ca
sa-ti vezi parintii, asa ar trebui sa fie posibil, si posibilitatile nu
lipsesc, sa te reintorci de unde ai plecat, Operele din Cluj, Bu-
curesti, Iasi...

— Aici este un punct nevralgic.

~ i fura viata. Cu totii am asteptat 50 de ani libertatea, dar
cand a venit a creat un fel de haos. De ce? Exact cum dintr-o in-
chisoare un condamnat iese dupa 20 de ani, sa zicem, descopera o
lume noua, care nu mai este a lui, nu stie unde sa-si gaseasca locul
si da din coate. Face orice numai sa ocupe un spatiu in lumea asta
noua. Cine-1 gaseste, are noroc de la Dumnezeu. Cine nu, bajbaie si
a bajbai prin viata e foarte periculos!

- Eu retin sintagma
dvs., ca bunul sim¢ trebuie sa
guverneze. De luat aminte! Sigur ca s-ar mai putea aduce argumente
financiare, cd tinerii sunt deja obisnuiti cu remuneratiile din Occident
pe care noi nu le oferim incad, dar sper ca educatia sd fie litera de lege.
Revin putin la ,Evgheni Oneghin”. Se scria in presd despre dvs.:
»Sensibilitate artisticd vie st comunicativa”. Cat de importante credeti
ca sunt aceste daruri pentru un artist?

— Dupa harul de la Dumnezeu care este vocea, vine sensi-
bilitatea. Ori exista, ori nu, ea nu se cumpara la kilogram. Dar cum
ar putea sa aiba cineva pretentia sa cante si sa plasmuiasca niste
roluri romantice in care se vorbeste de obicei despre iubire, patrie,
relatii umane? Se poate face asta fara sensibilitate? Ma gandesc la

Sensibilitate la... kilogram?
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marele tenor care a fost Galliano Masini. Nu stiu daca avea 5-6 clase
elementare. Atunci cand a implinit 90 de ani, la o transmisie Radio
a fost contactata dintre fostii parteneri care mai traiau, celebra so-
prana Magda Olivero si s-a vorbit despre acest lucru. Eu fiind
prezenta m-am infiorat, Magda Olivero a zis: ,Sa nu se supere colegii
mei dar eu trebuie sa spun despre Galliano ca n-am intalnit la nici-
unul dintre ei pe vreunul care sa-si poarte costumul de scena si mai
ales fracul, ca el”. $i fusese muncitor in port, vindea vara lubenite
si iarna castane, cantand.

— Magda Olivero, mare interpreta!

— Uriasa. Nu pot sa spun o voce, in primul rand, pentru ca
avea un tremolo in glas. Dar nu-l mai auzeai, asa mare artista era.
L-am intrebat pe Galliano cum isi explica aprecierea Magdei. Mi-a
raspuns asa: ,Trebuie sa-t1 marturisesc ceva ce n-am inteles
niciodata. Cred ca am trait cu o dubla personalitate, pentru ca nici
mama, nici tata nu m-au invatat anumite lucruri, dar in scena imi
veneau”. Tot in acea emisiune, marea mezzosoprana Giulietta
Simionato a marturisit: ,Oh, Galliano, de cate ori am rugat-o pe
Mariollina (sotia lui) sa-ti spuna sa ma omori mai cu... grija in ul-
timul act din Carmen, pentru ca pur si simplu mi-e frical”. Poate ca
Galliano a avut dreptate, sensibilitatea, trairea veneau intr-adevar
dintr-o dubla personalitate. Dar fara acestea, fara daruire, cum poti
face meseria? Eu le spun studentilor cd, inca din penultimul an de
conservator, n-ar mai trebui sa gandeasca numai tehnic vocal, ci
sd hraneasca interpretarea, altfel totul iese ca o0 mancare nesarata.

— Merg la stagiunea 1950-1951, cand
ati debutat in Margareta din ,Faust”, tot
un rol liric dar cu un final foarte serios. Aldturi de Piso, Hvoroy,
Ohanesian, sub bagheta lui Anatol Kisadji.

— A fost in luna mai si din partea publicului a venit o ploaie
de margarete. Un spectacol extraordinar. Noi, tinerii, am ajuns la
cuvintele maestrului Bugeanu: ,,O sa vedeti cum va veti comporta
dupa toate rolurile mici, cu care a trebuit sa fiti prezenti in fiecare
seard in teatru!” A avut dreptate.

— Sa vorbim si de Mimi din ,Boema” in stagiunea 1952-1953,
alaturi de Piso, Ohanesian si de Stella Simonetti care a cantat
Musetta...

— Stella Simonetti era cu o generatie inainte §i a avut un rol
important in viata mea. Stella Simonetti, Lya Hubic si Silvia Tur-

Margareta si Mimi
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titki erau, toate trei, fiice de preoti. Am venit si eu, in 1949, a patra
fiica de preot. Sa stiti cA nu ne-a fost usor. Eram considerate cu
faimoasa ,origine nesanatoasa”, insa pe mine cele trei m-au prote-
jat si m-au salvat, indrumandu-ma in meserie. La Boema, tata —
venea foarte rar la spectacole, doar la premiere — a intrat la mine in
cabina putin trist. L-am intrebat ce nu i-a placut. Fusese succes
foarte mare pentru toti interpretii. Mi-a spus: ,Pacat, dar la specta-
colul asta eu nu mai vin”. ,Dar de ce nu mai veniti?” ,Asculta, mi-
siunea mea de preot (asa spunea mereu, misiunea lui, nu meseria)
este sa-i asist pe cei care pleaca, in ultimele lor clipe, dar sa te vad
pe tine murind asa, in ultimul act, nu mai vin.” De fapt, mi-a facut
un compliment, nu?

— Foarte frumos spus. Ati luat Premiul I la Festivalul Tinere-
tului si Studentilor din 1953. A fost un festival important pentru tinerii
artisti, nu?

- Da, si foarte serios. Nu-mi aduc aminte unde am fost, ca
fotbalistii, in cantonament. Cred ca la Sinaia.

— Ati luat si Premiul de Stat, dupa care a venit debutul in
»Mazeppa”, cu Ohanesian si Racolta.

- Foarte interesant spectacol, a fost cantat acum 4-5 ani la
Florenta si m-am bucurat. Interesant ca muzica si subiect. Ohane-
sian a facut un rol foarte, foarte bun.

- Titlu rar reprezentat...

— N-am auzit sa se mai fi cantat undeva in tara.

- Iata acum, ,Boema” cu Stella Simonetti si Livia Liseanu.
Amandouad cantau rolul Musetta?

— Nu, Livia a facut si Mimi si Musetta, le alterna. Eu n-am al-
ternat niciodata, am facut doar Mimi.

- In stagiunea 1955-1956 a
fost debutul in Micaéla din ,Car-
men”, cu Teodor Carabiberi si Ohanesian. V-ati mentinut in reperto-
riul potrivit...

— ... varstei mele, asta o sa repet la infinit. Fiecare rol are,
vrei nu vrei, varsta lui. Daca vrei, iesi bine la socoteala, daca nu
vrei, ai numai de pierdut. Si cate voci s-au irosit asa! Chiar acum,
ii vezi pe Rolando Villazon si pe José Cura, ce pacat! Ar fi putut fi
doi tenori de care sa-ti amintesti la un moment dat, ca de Mario del
Monaco si Franco Corelli. Eu cand l-am auzit pe Villazén cantand
Carmen, traia inca sotul meu, am zis: ,Liviu, tanarul asta se va ter-

»Fiecare rol are varsta lui”
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mina rapid.” Si el: ,Sigur, asa esti tu!” Are insa un Elixirul dragostei
inregistrat la Viena, formidabil. Trebuia sd ramana un pic pe acel
scaun.

— Eu am stat de vorba cu Villazén la Los Angeles st i-am spus:
»Rolando, ai cantat deja ,,Carmen” si ,Don Carlos”. Nu ti s-a parut
prea devreme?” ,Nu, asa cum m-au condus maegtrii Daniel Baren-
boim si Riccardo Chailly am putut face rolurile. I-am notat raspunsul
dar rezultatul, din pdcate, s-a vdzut.

— Manon de Massenet inca mai mergea, dar nu trebuia sa
treaca de acest titlu.

— Si rolul des Grieux are destule capcane...

- Da, povestea din manastire este foarte solicitanta. Era bine
sa ramana acolo o bucata de vreme. $i cu José Cura s-a intamplat
la fel. Cura, ce voce de tenor spinto!

— Cu timbru baritonal, foarte frumos.

— Dar de ce a trebuit sa faca Otello? A vrut sa puna piciorul
in Italia si a cantat Otello cand nu trebuia.

— La Torino, am vazut spectacolul.

- Putea sa astepte 10 ani. Accidente tragice din graba si din
ahtiere dupa bani. Un tenor cu care am cantat la Roma si la Terme di
Caracalla, Gianfranco Cecchele, avea o voce foarte frumoasa. Am ter-
minat seria de spectacole si am mers la un restaurant, Tempo di Giove,
chiar in incinta Termelor lui Caracalla. Artistii $i coristii erau asteptati,
ramanea deschis pana la 3 noaptea. Le-am dat intalnire (era cu sotia
si cu un catelus) dar el a refuzat, pentru ca a doua zi lua un avion la
7 dimineata pentru New York, unde avea de cantat Trubadurulla Metro-
politan. Si Radamés din Aida era mult pentru el la varsta aceea.

- Cati ani avea atunci?

- Sa fi avut 30, nu mai mult. S-a terminat si cu Cecchele, a
trebuit sa se retraga si dupa multi ani l-am intalnit la Bolzano, am
cantat impreuna intr-un concert. Mi s-a strans sufletul. Astea sunt
greseli care nu se mai pot repara, ca se supara Dumnezeu si nu mai
poti corija nimic.

- Iata un nou sfat pentru cei
tineri. Va propun sd continuam
periplul prin inceputurile carierei dvs. Ati facut un turmeu la Bu-
dapesta, la care ati adaugat ,,Don Giovanni”. Ce rol?

— Donna Elvira. Nu-mi era in temperament dar l-am cantat
cu placere, poate tocmai de aceea, asa cum printre rolurile mici, de

Catre repertoriul spint
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inceput, am facut o adorabila Lola in Cavalleria rusticana. Nu era in
spiritul meu dar bine a fost ca l-am cantat.

— Debutul in Desdemona din , Otello”?

— Se zice ca este rol eteric, dar nu-i deloc asa.

— Rol verdian, de soprana lirico-spinta.

— Actul III e dificil, ca dupa aceea sa ajungi la Ave Maria, al
unei soprane lirice, tot asa cum in Aida nu-i usor sa canti finalul,
dupa tabloul triumfal. Fenomenale roluri!

- De multe ori se greseste, chiar de cdtre soprane mari din
ziua de astazi, care trateazd Desdemona mult prea liric si intré in rol
fara sa aiba patina de spinto care trebuie in actul al lll-lea si chiar
mai inainte, in actul secund. Deci ,, Otello” cu Teodor Carabiberi, Con-
stantin Ursulescu. Corneliu Fandteanu canta Cassio.

- Da, a inceput cariera in acea perioada. Ce voce calda!

— Asadar ati pdsit catre repertoriul spint.

- Da, la momentul just...

- Aida?

- Mi-am dorit rolul, pentru frazele lui de... violoncel. In 1965
s-a intamplat ceva foarte ciudat. Ne pregateam, eram deja in cabina,
maestrul Eugen Lazar dirija in acea seara, eram deja machiata si
imi puneam costumul. Intotdeauna ajungeam devreme la specta-
col, sa am timp sa-mi controlez vestimentatia, s ma pregatesc. Vine
maestrul si spune: ,Luci, nu stiu daca se face Aida, a murit Gheorghiu
Dej. Asteptam dispozitii”. Pana la urma, chiar inainte de ora in-
ceperii, ne-a spus ca vom canta dar va fi interdictie de aplauze. Publicul
fusese deja anuntat din fata cortinei.

— Cum v-ati pregatit pentru rol, primul din marele repertoriu
care urma sa va defineasca dupd aceea?

- L-am pregatit cu maestrul Kisadji, care era un tipicar si
asta ne-a convenit la toti. Nu te lasa sa treci peste o fraza careia nu
i-ai dat sens, culoare, respiratie. Cu el nu mergea, rolul a fost lucrat
la milimetru. Plus ca-mi placea foarte mult si ca aparitie, eram
tanara, publicul astepta acest debut si a fost de mare succes, ca si
in lume, unde am apucat sa-1 cant.

— Sa rememordam teatrele in
care ati cantat ,,Aida’.

— Nu puteam iesi unde ag fi vrut atunci, dar eram bucuroasa
cand ajungeam in orasele mari. Am cantat Aida la Sankt Peters-
burg, la Budapesta. In capitala Ungariei se face opera cu adevirat,
au orchestre, coruri si dirijori buni. Cantaretii lor n-au fost intot-

Naveta intre Roma si Livorno
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deauna de calitate, poate si limba i1 impiedica la asta, dar pe acolo
s-au perindat toti artistii mari din Occident. Era o bucurie sa te
duci. Am mai cantat Aida la Terme di Caracalla din Roma si tare
dragut a fost ca eram pe acelasi afig cu Virginia Zeani. Am cantat al-
ternativ si la un moment dat Virginia mi-a spus: ,Ascultd, Luci,
spectacolul de maine ti-1 cedez”. Am intrebat-o daca-i era rau, mi-a
zis ca are motivele ei si ma roaga sa cant. Eu abia am asteptat. Ideea
ca eu, care inca nu circulasem in Occident, cantam la Roma, facea
pentru mine cat Metropolitan si Scala la un loc. Am stat la o pensi-
une aproape de Opera al carei patron fusese pe vremuri soferul lui
Mario del Monaco. Era foarte amabil, ma astepta dupa spectacole
desi nu era obligat. Pe la ora 3 dupa amiaza m-am intins in pat sa
ma odihnesc si deodata aud o rapaiala de ploaie, rupere de nori.

— Asta mai trebuia!

— Cei de la teatru mi-au telefonat ca nu se va tine specta-
colul, asa ca visele mele s-au spulberat... Am cantat urmatorul, iar
la al treilea, alta ploaie. Baletul a refuzat sa apara pe scena, dar eu
care sunt foarte calma de obicei, am facut o criza de nervi si am zis
ca nu mai astept, asa cd m-am dus la directie, le-am spus ca sunt
fericita, ca a fost visul meu sa cant la Roma si am reusit, a fost suc-
ces, dar ma intorc acasa. ,Nu se poate, ca noi reluam seria. Nu aveti
pe cineva unde sa va duceti in I[talia?” Atunci am telefonat la
Livorno, unde noi eram in pregatirea turneelor Operei din Cluj si,
necajita, i-am spus presedintelui Fundatiei Amicii Operei ce am
patit! Mi-a cerut sid nu ma preocup, sa vin la ei pana ma vor
rechema la Roma. ,Va trimitem o masina, faceti putina plaja...” Si
unde credeti ca am venit? La Hotelul Romito, unde am dejunat noi
astazi. Intr-adevar, dupa vreo 5-6 zile am primit telefonul de la
Roma, m-am urcat in tren si am facut inca doua spectacole.

— Erati deja directoare la Cluj?

— Nu, nu inca. Am ajuns la Termele lui Caracalla nu printr-o
auditie ci prin maestrul Salvatore Allegra, un compozitor italian a
carui opera o pusesem in scena la Cluj. Era foarte interesanta pen-
tru noi ca popor, opera istoricdA Romulus, pe un libret de Emidio
Mucci despre intemeierea Romei. Romulus si Remus! Magdalena
Cononovici a avut un rol foarte, foarte frumos, au cantat doi tineri
Paramon Maftei si Vasile Catana, intr-o productie primita excelent.
Maestrul Allegra m-a vazut in multe spectacole, i-a placut cum ma
prezentam si mi-a spus: ,Trebuie sa veniti la Caracalla”. $i s-a tinut
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de cuvant. Era presedintele sindicatului cantaretilor de opera. N-am
dat auditie, am fost angajata pe cuvantul dansului si nimeni n-a re-
gretat, a fost un foarte mare succes. Sunt obisnuita sa fiu sincera,
chiar asa s-a petrecut.

— Ce alte rolun verdiene ati mai cantat?

— Ce interesant! Nu am fost atrasa, desi maestrul Kisadji a
insistat, de Leonora din Trubadurul. Nu am simtit acest rol si am re-
fuzat. N-am fost o verdiana. Ceea ce am facut, Otello si Aida, a fost
un Verdi cinstit, respectat, fara sa ma simt imersata in aceasta
muzica, asa cum mi s-a intamplat cu cea a lui Puccini.

— Vom vorbi imediat. Vazand
albumele duvs. cu poze, mai adaug
rolul Elsa din ,Lohengrin”, de

»Sa daruiesti demnitate
rolurilor wagneriene”

care n-am stiut.

- A fost intr-o productie cu regizor si scenograf Anghel
Ionescu Arbore si cu Ion Buzea in rolul titular. Foarte frumos spec-
tacol!

- La Cluj, da? ,Lohengrin” s-a dat si la Bucuresti dar n-ati
venit, nici dvs., nici Ion Buzea.

— N-am fost invitati.

— Cum v-ati simtit in muzica lui Wagner?

- Bine. M-am gandit ca in repertoriul unui cantaret care se
autorespecta, trebuie sa figureze un Wagner. Pentru mine exista un
singur rol adecvat, Elsa. Nu puteam sa interpretez alt personaj
decat acesta.

— Nici Sieglinde in , Walkiria™?

— Nu, nu m-am apropiat de ceva ce stiam ca nu-mi convine.
Am stat frumos, cum se spune, in banca mea. Am cantat Elsa pen-
tru ca stiam c-o sa ma descurc cu demnitate, in fond Wagner asta
cere, sa daruiesti demnitate vocalitatii rolurilor lui. Eu am fost o
cantareta verista, o pucciniand, acela a fost drumul meu in care nu
m-am impiedicat de nimic.

— La operele veriste v-a atras pasiunea si adevarul?

— Da. Cum le spun si celor care studiaza. La un moment dat,
dupa ce tehnica este pusa la punct, nu mai e voie de gandit tehnic,
ci trebuie sa se serveasca sensul cuvantului. Ca e manie, ca e

150

https://biblioteca-digitala.ro



dragoste, ca e disperare. Si le spun: ,Voi sunteti aparatul de buna
calitate si trebuie sa fotografiati partitura, tinandu-va de ceea ce
este scris de compozitor. Daca scrie diminuendo, a avut compozi-
torul un motiv ca sa-l noteze. La un moment dat, maestrul Verdi a
marcat intr-o partitura perdendosi. Pai, nu poti pe perdendosi sa
faci un fortissimo! Niciun dirijor din lume nu va putea mai tarziu sa
va acuze daca voi cantati pe aceasta fotografie de nuante, de in-
tentii, de cuvant. Siin frazare, trebuie sa faci arcul indicat, n-ai voie
sa respiri la mijloc. Trebuie respectat compozitorul. Exersezi oricat
€ nevoie ca sa intri in acel arc pe care dansul l-a scris. Pentru ca
daca nu era nevoie, nu-l scria.

— Nu respiri, daca... poti.

— Pana la urma, studiezi si trebuie sa poti.

— Puccini a fost foarte meticulos
cu indicatiile in partitura.

— A dat pana si indicatii regizorale. E straniu sa notezi asa
ceva, de exemplu in Madame Butterfly, cand n-ai pus piciorul in
Japonia. Asta este genialitatea!

— Pentru cd a fost atras de motivele, de melismele specifice
extrem-orientale, in , Butterfly” de la cap la coada sau in ,, Turandot”.

— Dar el n-a fost niciodata acolo si totusi a primit cadou de
la Mikado un paravan foarte frumos — se afla la Torre del Lago. Si
imparatul s-a minunat cum aceste obiceiuri, aceste indicatii, erau
cele juste pentru Japonia. Geniile nu glumesc!

— Asadar, Giacomo Puccini, marea dragoste...

— Si1 acum, cand am ocazia, ma duc la mormantul lui. Cu
Puccini mi s-au intdmplat niste lucruri foarte ciudate. Maestrul
Stroescu imi spusese: ,Duduie, matale ai sa fii o foarte buna puc-
ciniand”. $i, iata, am ajuns la Viareggio. De ce lucruri atat de ciu-
date, pe care mi le-am dorit dar nu mi-am inchipuit niciodata ca mi
se vor indeplini, au venit asa, parca din neant?

— Dumnezeu v-a ajutat.

—~ Habar n-aveam unde este Viareggio, habar n-aveam ca se
afla la 30 de km de Torre del Lago Puccini, habar n-aveam ca la
Torre del Lago maestrul compusese majoritatea operelor sale. Si am
ajuns cu tot ansamblul Operei clujene la Viareggio, cazati intr-un
mod foarte civilizat la Hotelul Principe. Primarul ne organizase o ex-
cursie la Torre del Lago Puccini. Era cu noi si Zenaida Pally, pe care

Puccini, marea dragoste
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o rugasem sa colaboreze pentru ca nu aveam interpreta pentru
Eboli in Don Carlos. A fost foarte draguta si a venit. Si s-a organizat
excursia. Domnule Costin Popa, o grupare de opt politisti cu manusi
albe ne deschidea drumul, urmau o masina mica cu primarul si
doua autobuze cu ansamblul nostru. Primarul m-a invitat sa vizitez
Muzeul Puccini. Am intrat in vila care era plina de flori ingrijite de
Simonetta.

— Nepoata lui Giacomo Puccini...

— ... care a devenit o foarte buna prietena de-a mea, a fost si
in Romania, mi-a vizitat mama, a mers si in Muntii Apuseni. In
1974, la 50 de ani de la moartea maestrului, am organizat o sap-
tamana pucciniana la Opera din Cluyj si in loja era o echipa de italieni
de la Torre del Lago, printre care si Simonetta.

— Mi-ati spus ca atunci, la Viareggio, Zenaida Pally a cantat
Eboli. Ea n-a interpretat niciodata acest rol la Bucuresti, desi pro-
ductia data din 1966. Din cate am aflat a cantat la Timisoara. Va mai
amintiti cum era in Eboli?

— Trecea peste orice, cum era caracterul dansei. Avem niste
fotografii facute chiar in casa lui Puccini. Am fost impreuna si
intr-un turneu in Egipt.

— Ah, cand a fost si Cornel Stavru?

— Da, si Cornel, si Ladislau Konya, in Trubadurul. Eu am
cantat Madame Butterfly. Si atunci am cunoscut-o mai bine pe
Zenaida, se atasase de mine, nu stiu de ce, nu prea aveam trasaturi
comune de caracter. Ma purta noaptea prin targul de Ramadan si
ma intrebam ce cauta prin toate tarabele, ...antichitati, care rupte,
care cu lipsuri. Le cumpara. Ce-o fi facut cu ele?

- Judecand dupad faptul ca singurele dvs. roluri verdiene au
fost Aida si Desdemona, inseamnd ca la Viareggio, in ,Don Carlos”,
n-ati cantat Elisabetta?

— Nu, ci o tanara cantareata, pe care din pacate Dumnezeu
a luat-o prea repede la el, Agy Kriza.

— Da, Agneta Kriza, a cantat si la Bucuresti, o voce serioasa.

— O nobila interpreta si o nobila fiinta, zic eu.

. w — Revin la mari roluri pucciniene pe
Teatrul cu muzica care le-ati fdcut si inteleg ca muzica
maestrului de la Torre del Lago v-a atras in mod deosebit. Vocea dvs.
a fost ideal armonizata cu scriiturile din , Tosca”, , Manon Lescaut’,
»Madame Butterfly”, ,Boema”, , Turandot” (rolul Liti), ,, Sora Angelica”.
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Sa ne gandim la trei personaje: Tosca, Manon si Cio-Cio-san. Cum
le-ati construit?

— Daca opera Tosca nu este redata ca teatru cu muzica, nu
e Tosca. Floria era o buna actrita, cu foarte buna voce. Asa am gan-
dit si este foarte important. i povatuiesc pe tineri, cand abordeaza
un rol, sa studieze cine au fost aceste personaje, in ce epoca au
trait, cum erau vazute in acel timp. Trebuie inteleasa iubirea intre
doua persoane, iubirea de patrie. Maestrul Stroescu ne-a sfatuit:
,Cititi, nu intrati in nici o arie fira sa nu stiti cine canta si de ce
spune ceea ce spune. Va faciliteaza toata viata interpretarii”. A avut
mare dreptate. Marele meu noroc a fost ca m-a pasionat formidabil
lectura, inca de la 14 ani si asta m-a ajutat foarte mult. Cand am
facut un rol, stiam ce se petrece in epoca respectiva, ma uitam sila
costume, sa stiu sa deosebesc un Empire de un Rococo, pentru ca
nu poti sa umbli pe scena intr-o rochie Empire ca intr-una Rococo,
dupa cum nu poti sa mergi in Madame Butterfly cu pas european.
Inseamna ca n-ai priceput cine este micuta Cio-Cio-san.

- ,Boema”?

— Trebuie sa ne gandim la tinerii aceia, poet, pictor, filozof,
muzician, studenti. [i putem gasi si astazi oriunde, la Paris, Lon-
dra, Bucuresti, Cluj. Boema este apanajul tineretii negandite la o zi
anume. In Madame Butterfly este altceva, acolo trebuie sa te docu-
mentezi. DacA Manon este interpretatd ca o Mimi, deja este o
greseala. Mimi era o midineta, dar Manon une cocotte, cu totul
altceva. Inainte de a aborda un rol trebuie sa cunosti personajul.

- latad, in ,Madame Butterfly” este un parcurs formidabil, de
la naivitatea inceputului...

— ... de la fragilitate...

- ... la tragedia finala, la sacrificiu. Cum ati construit pe par-
cursul celor trei acte, in care practic stati tot timpul in scena?

- Din aceasta cauza rolul este foarte dificil, chiar apeleaza la
o rezistenta fizica si la multiple culori vocale care trebuie sa sublin-
ieze, aproape pagina de pagina, acest personaj. Fragilitate, Quindici
anni neti, neti, obiceiuri stravechi, iata cum trebuie gandit rolul.
Micutele gen Cio-Cio-san erau ,inscolate”, cum se zice la noi in
Ardeal, pentru a deveni sotii — amante. Sentimentul puternic de la
sfarsit vine tot din istoria straveche japoneza, pentru ca nu noi am
inventat harakiri. Eroina si-a mentinut traditia si s-a comportat ca
0 japoneza in patria ei, netinand cont de familia pe jumatate ameri-
cana. Si asa s-a sfarsit. Documentare, documentare, documentare.
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Apropierea de caracterul personajului. Iatd comandamentele. La un
moment dat, trebuie sa simti cd nu mai esti tu, ci Mimi, Cio-Cio-
san, suava Margareta, personaje pe care trebuie sa le cunosti si sa
ti le apropii. Unii dintre tineri spuneau: ,Nu ma mai duc la cursuri,
cine-l intelege pe Stanislavski?” Stanislavski a fost o minte intere-
santa prin ajutorul pe care ni l-a dat noua, artistilor, cand afirma cu
caracter de lege: ,A intra in pielea personajului de cand iesi pe
poarta ta de acasa, pana iesi pe poarta teatrului, dupa spectacol”.
Avea perfecta dreptate.

,Am fost mulgumité - N-fyti fidorit sa pdntati st alte roluri?
cu ce am realizat” Ma gandesc la Ad_nan_a Lecouvreur, Fe-

dora, la alte roluri veriste.

— Nu am avut ocazia. Adriana Lecouvreur, Fedora nu s-au
montat nicaieri, nici la Cluj. Ganditi-va la cei aproape 50 de ani de
comunism, la ce era voie si ce nu.

- »Mefistofele”?

— Nu s-a facut. Chiar m-am mirat cand s-a dat Andrea
Chénier la Bucuresti. Deja se misca ceva catre acel cuvant de liber-
tate, pentru ca Andrea Chénier este o poveste de dragoste, dar in
jurul ei este toata Revolutia Franceza.

- A fost mai intai un concert la Sala Radio, care a prefatat pre-
miera de la Operad. Spectacolul a fost in 1971. La Radio, maestrul
Litvin a facut o distributie stelara cu Cornel Stavru, Nicolae Herlea,
Maria Slatinaru. Zenaida Pally era batrana Madelon.

— Exista imprimarea din concert si vocile sunt mai mult
decat adecvate.

— Dupd aceea s-a produs la Opera, a tinut putin afisul.

— Fiind vorba de Revolutia Franceza, probabil ca cineva s-a
trezit ca nu-i potrivit.

— Sunt convins ca v-ati mai fi dorit roluri...

- As fi facut cu mare bucurie Maddalena din Andrea Chénier.
Si Adriana, pentru ca este un rol asa cum am visat eu intotdeauna,
al unei actrite de teatru invaluite intr-o splendida voce. Ca sa fiu
sincera, am fost multumita cu ce si cum am facut. Daca era o alta
situatie, sigur ca s-ar fi putut realiza mai mult, Maddalena, Adri-
ana...

— Santuzza ati cantat mai tarziu.

- Da, mi-a placut mult personajul. Cavalleria rusticana a fost
un titlu la care am visat cand nu era permis pentru vocea mea. Am
fost prevazatoare. Revin, toate rolurile au varsta lor. Dar eram in
Italia cand s-au comemorat 30 de ani de la moartea maestrului
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Mascagni. Devenisem livorneza. $i am zis, iata ocazia! Sunt mandra
de acest ultim debut al meu, mai ales aici, in acest oras, unde s-a
nascut si se odihneste Mascagni.

- Cine v-a insuflat ideea sintagmei care spune ca fiecare rol
are varsta lui?

— A fost o maxima a maestrului Stroescu. Sfatuiesc nu
numai tinerii cantareti, ci si agentiile de impresariat, daca au cap si
suflet, sfatuiesc directorii de teatre sa t{ina foarte bine minte aceasta
expresie: rolurile au varsta lor, la care trebuie sa fie abordate.

Director la Cluj = Stu-natd doamr_td, ati fost d_lref:toa_rea
Operei Romane din Cluj vreme de cinci ant.
- Intre 1970 si 1975.

— Care au fost bucuriile si greutdtile pe care le-ati intampinat
si cu ce realizan va mandriti din acea perioada?

— La Opera din Cluj, dificultatile au inceput sa apara in mo-
mentul in care acest complex trecea printr-o faza de melancolie pro-
fesionala, pentru ca Bucurestiul si nu numai el, ci si Constanta,
incepusera sa faca turnee in strainatate. Aceasta stare s-a reflectat
in diminuarea calitatii productiilor, fapt pentru care s-au sesizat i
organele locale de partid de pe vremuri. Spre marea mea sur-
prindere, m-au invitat intr-o buna zi - n-am stiut pentru ce, am fost
chiar putin ingrijoratd. Cum eu n-am facut niciodata politica si
mi-am vazut de meseria mea, m-am dus totusi la aceasta sedinta.
Asa am crezut eu ca va fi. Dar cand am ajuns acolo, am vazut ca
eram singurd; m-am mirat dar explicatia a venit imediat de la
primul secretar al judetenei de partid de atunci. M-a intrebat ce se
intampla cu colectivul Operei Romane, care este deficitar la cali-
tate? M-am gandit ca daca nu spun acum, n-o sa mai am ocazia
niciodata. Am explicat ca solistii sunt aceiasi, orchestra si corul ace-
leasi, dar s-au devitaminizat. Mi-a replicat: ,Ne-am gandit ca dum-
neata sa-ti ieli raspunderea si sa conduci acest teatru?” Am fost
foarte mirata, eram inca in cariera, plus profesoara la Conservator...
dar era asa o responsabilitate incat am cerut sa ma lase sa ma gan-
desc doua zile.

— Cred ca erau obisnuiti sa li se raspunda de indata pozitiv.

— Da, au fost surprinsi ca n-am acceptat imediat, dar nu era
un joc. Acasa m-am tot gandit ca poate era o datorie a mea, care m-am
nascut profesional in acel teatru si care mi-era drag, cum imi e si
astazi. M-am intors peste doua zile, mai erau inca doua persoane
prezente si le-am spus ca m-am gandit dar as avea de pus cateva
conditii, daca vrem sa devenim ceea ce meritam de fapt. Stiti, toate

155

https://biblioteca-digitala.ro



opusurile, ca in toate teatrele din tara, se cantau traduse in limba
romana. Am zis: ,Daca visul acestui colectiv este sa iasad peste
hotare, nu ne putem duce cantand romaneste, asa ca sa ne dati
voie, cand se pregatesc aceste ocazii, sa se cante in original”. Altfel
se creau niste situatii aproape comice. Venea un cantaret strain
care canta in original, iar noi ceilalti, romaneste. Sau au venit foarte
multi dirjjori straini, care au ramas surprinsi de acest fenomen si,
cateodata, incurcati profesional. Am mai cerut ca repetitia generala
dinaintea unui turneu, sa se faca in original, cu public, sa auda si
clujenii ce inseamna Aida cantata pe limba ei; sau cand vine un
cantaret strain care canta in original, noi sa fim pregatiti sa facem

acelasi lucru. Si mi-au admis.
De la Sofia la Viareggio ~ Cred ca afi dat un ton i pen-
tru Opera din Bucuresti, pentru ca st
in Capitala erau niste situatii absolut hilare. Dacd venea un solist
strdin care canta in limba italiana, dacd mai era invitat si un rus care
canta obligatoriu in ruseste, corul canta in romaneste, aveam un spec-
tacol trilingu, o invalmdseald. Prin exemplul dvs., ati dat un semnal
pentru cd, in acei ani, s-a inceput ca solistii sa cante in limba ongi-
nala. Corul a invdtat mai greu. Astfel st artistit bucuresteni de prima
mand, care circulau in Occident, au fost fericiti sd aiba parteneri care
sa cante, ca st ei, in limba originala.

- Asadar am preluat conducerea, a fost o sedinta cu tot
colectivul in care s-a anuntat schimbarea iar eu, crescuta in at-
mosfera de teatru care nu intotdeauna este senina, am convocat
imediat dupa aceea o altd sedinta, cu toti solistii. A inceput la 7
seara si s-a terminat la 2 noaptea. Eu mi-am spus parerea despre
fiecare si ei si-au spus-o pe a lor despre mine. Deci ne-am spalat
rufele in familie. Fara acest bagaj nu se putea pleca la drum. Apoi
am stat sd ma gandesc cu ce sa incep: auzisem ca un bun prieten,
dirijjor de la Sofia, sub bagheta caruia cantasem de multe ori, Ivan
Marinov, fusese numit ministrul Culturii. [-am dat un telefon si,
foarte amabil, m-a intrebat ce poate sa faca pentru noua directoare
a Operei din Cluj. L-am rugat sa integreze teatrul nostru in festi-
valul lor de opera, foarte serios, care se tinea din trei in trei ani.
Pentru participari la asemenea manifestari, subventia era mai mare.
Mi-a raspuns ca din pacate tot programul este definitivat. Insa dupa
o saptaméana m-a anuntat cad Opera din Genova, programata cu
Trubadurul si Aida, a dat forfait. Daca veneam cu cele doua titluri,
puteam s-o inlocuim.

~ Bineinteles ca le aveati in repertoriu.

— Da. N-a fost timp de invatat in italiana dar ne-au acceptat
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asa, stiau ca avem cantareti buni si orchestra foarte buna. Ne-am
dus la Sofia. Eu, stiind ca subventia exista in cuantum substantial,
am zis: ,Mergem toti!” Va inchipuiti ca la Aida, in figuratie, ca sclavi
etiopieni au intrat solistii care nu aveau de cantat, au intrat bibliote-
cara, secretarul muzical, am stiut ca le pot oferi un fel de recompensa.
A fost un mare succes, ne-am dus si la Varna, am avut sase zile
libere, am facut plaja la Nisipurile de Aur. Ne-am intors acasa cu o
experienta care a dat curaj. Acesta a fost primul turneu. Mai apoi,
a sosit din Prato la Cluj, un domn care era responsabilul cultural al
primariei locale. Fusese invitat de Vlad Mugur care, cum noi eram
chiriasii teatrului de proza, venea si la Opera cand era liber. Italianul
a stat vreo trei saptamani bune, a vizionat si teatru, si opera si mi-a
spus ca nu promite nimic dar incearca sa organizeze ceva, pentru
ca pratezii, flind langa Firenze, sunt mari amatori de spectacole
lirice. Am fost foarte fericitd, am inceput sa sper. N-a fost sa fie nici
la Prato, nici la Firenze, ci la Viareggio. Am invatat rapid in limba
italiand Tosca, Madame Butterfly si Don Carlos, titluri stabilite de
dansul. Era o ocazie. Ne-a ajutat dinjjorul nostru, Alexandru Taban,
care facuse medicina la Pisa si cunostea limba la perfectie. Am
rugat-o si pe profesoara de italiana de la Conservator, Etta Boeru,
sa supravegheze pronuntia. S-a muncit si noaptea, dupa specta-
cole. Si asa, cu operele invatate in original si improspatate muzical,
am plecat la Viareggio. A fost mare succes.

— Da, mi-ati povestit.

— La un moment dat, primarul din Viareggio a venit la mine
la hotel si m-a rugat sa merg cu dansul sa-1 vizitdm pe primarul din
Livorno. Acolo am aflat un lucru neplacut care se intamplase cu
doua zile inainte. O echipa de italieni, adusa probabil de un impre-
sar de mana a treia, a fost angajata sa prezinte Tosca. Dar la mijlocul
actului doi, cortina s-a lasat din cauza fluieraturilor, pentru ca
livornezii ori fluiera ori urla de bucurie. Spectacolul se intrerupsese.
Si m-a rugat sa sustinem noi urmatoarea seara cu Tosca, sa poata
fi uitata cealalta.

. . . — Livormezii, precum napolitanii sau cei
Trei ani la Livorno ;. porma. .

— Cauza protestelor fusesera lanturile de chicsuri. Am cerut
aprobare de la Ministerul Culturii, la Bucuresti si am ramas pe chel-
tuiala celor din Viareggio, care au fost foarte satisfacuti.

— De obicei, dupd asemenea salvdri de situatii se duce vestea.

— Asa a si fost. Aici, in [talia, nu exista oras mai marisor care
sa n-aiba una sau doua asociatii: ,Amici della lirica”, ,Amici della
musica”, ,Circulo lirico”... Ei bine, ,Amici della lirica” din Livorno
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ne-a oferit trei stagiuni consecutive. Au fost succese foarte mari. Ti-
tlurile erau alese de ei si pentru ca eram in orasul lui Mascagni
unde nu se mai montase de multi ani Amicul Fritz, ne-au cerut sa-l
pregatim. Nici la noi nu exista in repertoriu. Dar l-am facut, cu o
distributie tanara, foarte draguta, cu Emil Gherman, Angela Nemes,
Mugur Bogdan. S-a bisat faimosul duet. S-a bisat si la Cavalleria
rusticana cand, la un moment dat, de la galerie, a inceput sa ploua
cu hartiute rosii, galbene si albastre, in onoarea Romaniei. Erau
pregatiti. Am fost si cu Faust, integral, cu Noaptea Walpurgiei in-
clusa.

— Celebrul balet nu se prea reprezenta.

— Sa vedeti cum s-a intamplat. L-am intalnit ocazional la
mare, stand pe o banca pe faleza, pe maestrul Oleg Danovski. Era
exclus din Bucuresti, furios pe Bucuresti, avusese probleme in
teatru si atunci l-am invitat la Cluj. I-am spus ca putem rezolva
problema locuintei, absolut tot, pentru ca avem nevoie de dansul,
maestrul de balet Moravski avand o varsta inaintata si urmand sa
se retraga. A venit, a stat la noi aproape trei ani gi a facut curatenie
in balet. A realizat multe lucruri frumoase, printre care Lacul lebe-
delor, cu care ne-am dus in Italia, cu foarte mare succes. Dar totul
s-a blocat.

— Care a fost motivul?

— Pe atunci era un boom al...
Gerovitalului. Toti eram platiti cu diurna minora, insasi directoarea
institutiei avea doar 5000 de lire. Foarte putini bani. $Si atunci oa-
menii, nu ca sa traiasca acolo ci ca sa aiba un banut in plus, doar
ieseau prima data in Occident, au inceput sa se intereseze de
Gerovital. Ca sa fiu sincera, nu mi-am dat seama, ma ocupam de
alte lucruri ca sa punem turmneele la punct. Si dupa vreo trei ani, m-a
convocat la Securitate un general, lona. A trimis masina dupa mine,
dimineata la 7. M-a intrebat cum am admis. ,Ce anume?” am in-
trebat. ,Pai”, zice, ,cutiile de Gerovital erau masate si in crucea de
la manastire din Trubadurul, si in fundurile duble de mese, de
tablouri”. Se pusesera acolo in acord cu muncitorii. Pe pachete - mi
le-a aratat — erau scrise numele: baritonul cutare, soprana cutare...
Ori, inainte de a pleca in turnee, de fiecare data faceam cate o
sedinta lunga in care le spuneam sa nu duca fierbatoare de cafea,
aparate de facut supa in camerele de hotel etc., toate le spuneam si
uite, cu Gerovitalul s-a intamplat asa. Generalul Iona, inainte de
fiecare turneu, ma convoca, lua distributiile si incepea: ,Titus
Pauliuc nu poate pleca, am sesizarile mele”. Eu raspundeam: ,N-am
alt Inchizitor, e unicul”. ,Aduceti de la Bucuresti!”. In momentul

Anchete si interogatorii
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acela nu se facea Don Carlos la Bucuresti. $Si eu am replicat: ,O se-
sizare este o anonima, numai un las trimite o anonima pentru ca
n-are curaj sa semneze. Si dvs., la pozitia pe care o aveti, cum dati
crezare unei anonime?” El mi-a spus ci este obligat sa ia masurij,
chiar daca este neiscalit.

— Vremun onibile.

— Si atunci imi cerea sa-mi asum raspunderea. Erau niste
formulare aparte, cum ca directorul isi ia raspunderea ca se in-
toarce omul acasa. Am iscalit fara teama si le-a inchis in casa de
fier. La ultimul turneu, in gara de la Viena, eram impreuna cu
maestrul Ion lancu, eu mai aveam ceva bani si cum trebuia sa
asteptam trenul spre tara vreo doua ore, am vrut sa-mi invit cativa
colegi la o cafea. $i maestrul lancu imi spune: ,Doamna directoare,
au ramas chiar cei carora le doriti sa le oferiti cafea”. La intoarcere
i-am spus generalului: ,Vedeti, au ramas aceia pentru care nu mi-ati
cerut sa dau declaratii”. Si atunci Opera Roména s-a transformat in
ceva foarte urat, care m-a coplesit. A devenit ca o mare sectie a Militiei
economice, se luau interogatorii in salile de repetitii, am suferit mult
de tot. S-au luat si masuri administrative, taieri de salarii. Nu
puteam face nimic.

— Atmosfera de teroare!

— N-am suportat situatia. O institutie de cultura care incepea
sa spuna mult in meserie sa devina sediu de anchete? Spre norocul
meu, intr-o dimineatd imi telefoneaza prietenul meu Octav
Enigarescu, care era directorul Operei din Bucuresti, si-mi spune:
,Luci, sa-ti ceri pensionarea!”. Cum sa-mi cer pensionarea la 46 de
ani? ,Cereti-o pentru ca si aici ne-o cerem toti, $si Magda lanculescu,
si Ohanesian, si eu, in sfarsit, toata generatia noastra”. ,Dar de ce?”
intreb eu. ,Am informatiile mele ca legea pensiilor va dura numai un
an in forma actuala si dupa aceea ne vedem de turnee prin ARIA
(Agentia Romana de Impresariat Artistic)”. $i mi-am cerut pensionarea.
In acelasi timp mi-am dat si demisia. M-am gandit la mai multe lu-
cruri. In primul rand, ci in situatia care se crease era foarte nepla-
cut sa raman directorul institutiei. Tot ce fusese frumos se
murdarise. Mi-am continuat activitatea cu contracte ARIA, pe cont
propriu, o buna bucata de vreme. Dar, pentru teatru, s-a terminat si
cu turneele in Occident. Imediat dupa ce am plecat, au mers la Kiev,
un turneu pe care-l pregatisem deja, dar mai apoi n-au mai putut
iesi. Am fost pedepsiti. Asta a fost povestea anilor de directorat.

. s pss — Asadar v-afi continuat prodi-
»Chintesenta vietii n:lele”gioasa c$an'erd, dar... a venit gl mo-

mentul retragerii.
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—In acea clipa si mult timp in continuare, am fost intrebata
cum de indur sa nu mai cant. Tuturor le-am raspuns ca am visat ca
la sfarsitul carierei ,sa va aud spunand acest lucru”, nu ca dupa
un concert sau spectacol, in foyer, sa vorbeasca intre ei ,ce mai
vrea, doar a cantat destul?!” Dar nu-i usor, iti trebuie o vointa ne-
maipomenita sa lasi scena si podiumul de concert. Meseria asta e
un drog.

— Cum s-au petrecut lucrurile?

— Am cantat Tosca la Siena si am observat ca in duetul din
actul I am furat o respiratie, in duetul din actul IIl, alta; ei bine, am
fost surprinsa, m-a pus putin pe ganduri. Dupa aceea la un spec-
tacol cu Manon Lescaut, iar mi s-a intamplat sa dezorganizez or-
dinea mea precisa de respiratii, la care tineam mult Si cand am
venit acasa, i-am spus sotului meu Carlo: ,Sa stii ca eu n-o sa mai
cant”. S-a mirat si i-am explicat: ,Tu nu pricepi, dar eu iti repet,
vreau sa plec din meseria asta. Nu doresc sa ajung sa nu ma mai
recunosc”. Am avut exemple de artisti care n-ar fi trebuit sa mai
cante... nu spun nume pentru ca nu vreau sa supar pe nimeni.

— Exista exemple, imens de multe, din pdcate.

— De ce trebuie sa strici ceea ce te-ai straduit sa construiesti
o viata intreaga? I-am mai spus lui Carlo ca voi deschide o scoala de
canto aici, la Quercianella. Am avut la inceput vreo 12 studenti, apoi
pana la 20, deci mi-am creat un cadru care sa estompeze, intr-un fel,
senzatia de a lasa ceva ce ai iubit. Scoala a mers bine iar dupa
aceea, mi-au infiintat catedra la Conservator si am facut ceea ce de
obicei nu fac profesorii: i-am dus pe elevii mei, care deja incepusera
sa studieze cu mine, sa dea examen de admitere la Conservator. Mi-am
constituit clasa, lasand doua locuri libere, daca soseste o... ,Maria
Callas” sa am post. Decanul mi-a zis ca de obicei se intampla invers,
adica profesorii atrag studentii la scoli particulare unde platesc,
pentru ca la Conservator era gratuit. A fost si profesoratul o pasi-
une. Dar a aparut si alta, inca din timpul directoratului, aceea de a
ajuta tinerii. Am avut si prieteni care le-au dat o mana de ajutor,
cum este Agentia de impresariat ,Luisa Petrov” din Germania. Eu
descopeream pe cineva, il prezentam, daca placea, bine, daca nu,
nu era nicio suparare. Dar i-a luat pe toti si asta a fost bucuria mea.

— A existat si un concert de retragere, in 1981, la 55 de ani.

- La Livorno, pe 2 mali, a avut loc spectacolul ,L’addio alle
scene” al sopranei Lucia Stanescu si a fost foarte interesant. L-a or-
ganizat primaria, au rostit discursuri asesorul cultural, alte per-
sonalitati. Am cantat arii din operele Gianni Schicchi, Madame
Butterfly, Boema (ambele arii), Turandot (cele doua arii ale lui Liu),
Tosca, La Wally, Aida, Faust, Lodoletta, Trei cantece romanesti de
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Tiberiu Brediceanu. Am spus ca la inmormantarea mea — trebuie
sa vorbesc si despre asa ceva — doresc sa se puna aria Toscai, din
spectacolul ,L’addio alle scene”. Gasesc in aceasta interpretare
chintesenta vietii mele...

= ’ . ” - §i ca sa sintetizez, am sa
In ,Who’s who in Opera citez din dictionarul ,, Who’s who in
Opera”, editia 1976.

- Sunt mentionati acolo si Nicolae Herlea si cred ca si Arta
Florescu.

— Stanescu Lucia, soprana dramatica romanca, nascuta la
Somesul Rece, studii la Conservatorul , Ciprian Porumbescu” din Bu-
curesti, profesori Constantin Stroescu si Dinu Badescu, debut Cheru-
bino, Premiul I la Festivalul Tineretului si Studentilor din 1953,
Moscova 1957, Premiul de Stat, Artist emerit, a cantat in teatre ma-
Jjore ca Sofia, Praga, Toulouse, Bucuresti, Stockholm, Kiev, Leningrad,
Moscova (Bolsoi). Roluri selectate: Margareta, Nedda, Santuzza, Mimi,
Cio-Cio-san, Manon Lescaut, Aida, Desdemona, recitaluri. Adresa,
str. Avram lancu 43, Cluj-Napoca. Foarte frumos!

— Am primit §i un alt volum care-mi face mare placere: ,Per-
sonalitati clujene, 1800-2007” de Dan Fornade. Un dictionar fru-
mos ilustrat. Va mai arat si cartea ,La sublime evasione. Scritti di
Alessandro Paladini. Eventi e protagonisti dell’opera lirica nel
raconto di uno spettatore appassionatto” Editata de Circulo Musi-
cale Galliano Masini. Intre paginile ei, ma aflu intr-o societate foarte
placuta.

— lata compania: Galliano Masini, Iva Pacetti, Beniamino Gigli,
Maria Callas, Tito Gobbi, Giuseppe di Stefano, Gino Bechi, legende...

— Ma simt bine intre ele. Dupa ce Paladini a murit, fiica lui
i-a adunat toate recenziile despre cantaretii pe care i-a vazut in
lume. A cheltuit o avere ducandu-se sa asculte aceste voci. Am
primit cartea aici, la Quercianella, habar n-aveam ca exista si m-am
gasit si pe mine intre paginile ei. Italienii au publicat o carte si
despre Galliano Masini, scrisa de Fulvio Venturi. VA intereseaza?
V-o fac cadou. Are inclus si un CD.

. - » — Multumesc mult. Vorbim despre
Cartea ,Lucia Stanescu carti... Lucia Stanescu? i

— Punct ochit, punct lovit! Da, m-am decis sa scriu o carte
pentru ca am fost solicitata in acest sens de Editura Eikon din Cluj.
Directorul, domnul Valentin Ajder, mi-a telefonat intr-o buna zi si
a fost foarte cavaler, mi-a spus ca stie ca nu-i frumos sa amintesti
unei doamne varsta pe care-o are, 85 de ani, dar... Cred ca pornise
de la ideea Bucurestiului de altadata, auzise de la un prieten al meu
ca am trait in Bucuresti cam 15 de ani, de la 4 la 19 si era curios.
Chiar asa a fost exprimarea: ,Ati trecut prin atatea perioade diferite,

161

https://biblioteca-digitala.ro



din toate punctele de vedere, sociale, politice, daca ati putea sa ne
descrieti aceste epoci, asa cum le-ati trait dvs., nu cum ati auzit ca
au fost. Si v-as ruga foarte mult, doamna Lucia Stanescu, sa amintiti
cum era Bucurestiul de altadata”.

- Minunata oferta!

— M-am gandit ca are dreptate si, mai mult decat atat, m-am
gandit ca trebuie inceput de la perioada din Ardeal, pentru ca eu
sunt ardeleanca, motoaica, Somesul Rece este un sat motesc din
munti. Din amintirile bunicilor si parintilor mei, am vorbit de epoca
austro-ungara in care au trait, apoi despre perioada interbelica. Am
considerat ca este o datorie. Adevarul este ca am avut predispozitie
la compunere, va spuneam ca am avut o foarte mare pasiune pen-
tru lectura, cred cd asta mi-a hranit elocinta si imaginatia. In
scrisori, cumnatele mele admirau mereu ce frumos scriu, erau anu-
mite imagini ale familiei pe care ele nu le sesizau si eu le trans-
miteam.

- Si ce frumos povestiti...

- Ei bine, domnul Ajder m-a obligat sa ma gandesc la ceva
la care nu reflectasem si poate nici nu este foarte tarziu, daca bunul
Dumnezeu m-a lasat sa traiesc atat si... aici. Da, asta este foarte
important, domnule Costin Popa, locul unde Domnul Dumnezeu
m-a adus in sfarsit dupa o viata, hai sd spunem, prea plina, din
toate punctele de vedere. Am fost si putin obosita sufleteste pentru
unele lucruri si in ambientul acesta minunat mi-am gasit linistea la
care visam. In 5 ianuarie 2011 m-am hotarat sa incep. Am lucrat or-
donat, cum sunt eu obisnuita, nu de dimineata pana seara, ci trei
ore dimineata. Eu intorc paAmantul pe dos pana-n pranz, dupa aceea
aproape nimic. Asa e la pensie. Sunt aproape de sfarsitul redactarii.
Sa stiti ca si nepotii mei m-au rugat. Cand veneau vara pe la mine,
seara imi cereau sa le povestesc. Au zis: ,Tanti Luci, de ce nu puneti
totul pe hartie, sa le stim si noi, sd ne ramana” . $i asta a constituit
un impuls.

— Cartea va trata desigur si cariera...

— ... persoanele pe care le-am intalnit in drumurile mele...

— ... va contine sfaturi adresate aspirantilor la glorie lirica.

— Mai ales. De fapt, volumul va fi dedicat tineretului roman
si cantaretilor. In carte va exista si capitolul ,Lucia Stanescu — pro-
fesoara de canto”, cu metoda mea, mostenita si imbogatita pe par-
curs.

— Am inteles ca veti fi presedinta de onoare a Festivalului de
Arta Lirica Studenteasca , Viva Vox”, in mai 2012, la Cluj.

— Am acceptat cu foarte mare placere, pentru ca ador tinere-
tul. Ma bucur si ca Leontina Vaduva va sustine un master-class.
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Are multe de spus, slava Domnului, numai sa fie receptivi tinerii.

— Ocazie cu care, desigur, se va lansa cartea.

— Asa as dori, daca imi ajutd Dumnezeu.

. s - — Va urez sa apara cat
Pe urmele Haricleei Darclée . . - Afi fost multiplu
omagiata cu premii si titluri, chiar maine 4 august, la Braila, vi se va
decerna Medalia de Aur si Diploma de Onoare Hariclea Darclée.

— Sunt mandra de asta, pentru ceea ce inseamna acest
nume nu numai pentru tara romaneasca, ci pentru toatd lumea
operistica, dar si pentru faptul ca se leaga de o intamplare impre-
sionanta. Pentru ca, atunci cand s-au implinit 50 de ani de la
moartea maestrului Puccini, primaria din Lucca si ministerul
italian al Culturii s-au gandit sad ma invite pe mine sa fac specta-
colul comemorativ de la Lucca, orasul in care s-a nascut maestrul.
Asadar, o romanca sa serveasca numele Haricleei Darclée. A fost un
spectacol foarte frumos. Acum, peste timp, se leaga cu ceea ce voi
primi. Imi face mare placere, trebuie sa fiu sincera, mare placere.

— Stimata doamnd Lucia Stanescu, va multumesc foarte mult,
a fost o imensd bucurie sa va intdlnesc si sa stam de vorba.

— Eu va multumesc pentru ca v-am cunoscut personal. Va
stiam doar din cartile dvs., pe care sunt fericita ca le am, din anu-
mite transmisii Radio si din vestile care imi ajung din cand in cand.
A va cunoaste pe dvs. a fost pentru mine o confirmare a insasi
carierei mele. Nu cred ca ati fi venit sd ma intalniti, daca nu ati fi
avut incredere in munca mea de-o viata.

{Quercianella, 2 - 3 august 2011)
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INTARA

VIVA VOX...

. este deja un brand. Sintagma s-a nascut prin spiritul
primului Festival Studentesc ,Opera Viva”, in 2009, la Cluj-Napoca.
Atunci, un workshop cu tema ,Quo vadis, opera?” a sustinut nece-
sitatea revigorarii teatrului liric prin restabilirea primordialitatii
vocii in duelul cu conceptiile regizorale din ce in ce mai aberante,
mai indepartate de spiritul opusurilor. Ideea a prins si iata ca editia
2010, a doua, a Festivalului Studentesc de Opera a capatat numele
emblematic ,Viva Vox”.

Siin acest an, proiectul a fost realizat de Academia de Muzica
»~Gheorghe Dima”, in parteneriat cu Asociatia Patronilor si Meseriasilor,
Opera Maghiara si Opera Nationalda Romana Cluj-Napoca, cu mul-
tiplul sprijin a trei ministere (Educatie, Cultura, Munca), al Consiliului
National de Formare Profesionald a Adultilor, al Consiliilor
Judetean, Local si al Primariei din municipiul de pe Somes. In prima
parte a lunii mai, Clujul a devenit astfel centrul pulsant al vietii stu-
dentesti de opera din Romania si Ungaria. Academii si Universitati
de Muzica din Cluj, Bucuresti, lasi, Timisoara, Oradea, Szeged si
Debrecen si-au trimis reprezentantii, cca 400 in total, pentru a oferi
publicului si colegilor spectacole in fiecare seara. Un urias efort or-
ganizatoric dus la bun sfarsit si cu brio de energicul management
al festivalului, prin prof. univ. dr. Francisc Fuchs, director de pro-
gram si dr. Ina Hudea, director executiv.

Cum se intampla in asemenea situatii, stadiile de pregatire
vocala si actoriceasca au aparut in realitatea lor, cu tot evantaiul de
nuante: glasuri de importantd perspectivi sau destinate unor
cariere mai modeste, interpretari scenice afisand talente deosebite
sau constructii prin munca asidua, tehnici vocale sigure sau in curs
de desavarsire, preparative mai mult sau mai putin avansate. Dar
numitorul comun a fost preocuparea pentru arta, pasiunea, seriozi-
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tatea, implicarea in spectacol, tendinta de autodepasire. Atmosfera
de buna dispozitie a domnit pretutindeni. A fost pacat ca tinerii ar-
tisti nu au putut sa se observe intre ei decat partial — o prezenta la
Cluj pe tot parcursul festivalului ar fi implicat eforturi financiare
mult sporite — dar si in aceste conditii, schimbul de idei a fost in-
tens. Mai pacat a fost insa ca, in afara directorului Operei Maghiare
din Cluj-Napoca, niciun alt manager din tarda nu a vizionat pro-
ductiile. Ar fi fost o importantd si utild documentare atat prin
prisma explorarii vocilor cat si prin cea a identificarii sau confir-
marii unor regizori si sefi de orchestra.

Se cuvine remarcat numele lui Octa-
vian Jighirgiu, autorul mizanscenei specta-
colului O noapte furtunoasd de Paul Constantinescu, prezentat de
Facultatea de Interpretare Muzicala a Universitatii de Arte ,,George
Enescu” din lasi. Tanarul regizor s-a dovedit un minutios arhitect de
personaje cu atitudini potrivit integrate comediei, totul pastrat in
limitele expresiei decente. Interpretii l-au urmat cu mare daruire.
Conducerea si pregatirea muzicala au fost, in egala masura, de
buna calitate, gratie Consuelei Radu-Taga.

Inventivitatea debordanta a fost consemnul cu care lonel
Pantea, maestru al cantului si regiei, a inzestrat spectacolul final, de
gala, cu opera Nunta lui Figaro de Mozart (numai primele trei acte).
Cu ingeniozitate, lonel Pantea a reusit si adunarea in unic cadru a
unui pretentios colaj de scene lirice, de la Mozart si Beethoven la
Wagner si Richard Strauss, prezentat sub genericul Café Belcanto,
productie a Academiei clujene de muzica.

Excelenta a fost §i pregatirea muzicala a operelor Ora
spaniola si Copilul si vrdjile, opusuri raveliene de maxima dificul-
tate. Realizarea se datoreaza Studioului de opera ,Bardi Sandor” de
la Facultatea de Muzica a Universitatii din Szeged, maestrilor dr.
Temesi Maria, D. Szécsi Edit, Andrejcsik Istvan, Altorjay Tamas si
Csengery Adrienne, dirijoare.

Universitatea de Muzica bucuresteana a propus La tragédie
de Carmen de Marius Constant, un spectacol bine pus la punct in
montarea esentializata a Andei Tabacaru-Hogea.

Gala de deschidere a festivalului, ce a reunit tineri si intere-
santi solisti de la mai toate universitatile participante si spectacolul
Barbierul din Sevilla de Rossini au prilejuit reintalnirea cu bagheta
lui Cristian Sandu, tanar si remarcabil sef de orchestra, cu aple-

Sa panoramam...
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care asupra conducerii vocilor in sensul valorizarii stilistice a par-
titurilor, un artist mult prea putin invitat pe scenele nationale. La
productia rossiniana, regia Ancai Daniela Mihut a iluminat indis-
pensabila verva de sorginte buffa.

Un moment inedit a fost la finalul galei inaugurale. Incheiata
traditional cu Brindisi din Traviata, prima replica a venit din...
public, din partea tanarului Stefan Pop, proaspat castigator al Con-
cursului de canto de la Seoul si al faimoasei competitii Operalia-
Placido Domingo, care in acest an s-a desfasurat pe scena Scalei
din Milano. Intr-o placuta si colegiala atitudine, tenorul s-a alatu-
rat celor de pe scena, impulsionandu-i parca la performanta.

Glasuri de perspectiva s-au evidentiat si in concertul-spec-
tacol ,De la opera la opereta”, prezentat de Ansamblul de opera
»<Unideb” al Facultatii de Muzica de la Universitatea din Debrecen.
Afisul festivalului a fost intregit de Facultatea de Muzica a Univer-
sitatii de Vest din Timisoara, Don Pasquale de Donizetti in regia lui
Ionel Pantea si a Danei Chifu.

Festivalul a prilejuit si sustinerea de catre noua tineri can-

tareti a examenului de licenta. Vadind laudabile perspective, toti s-au
integrat bine colegilor lor mai mari, atat in seara cu Rigoletto, sub
bagheta experimentatului Gheorghe Victor Dumanescu, cat si in
cea cu Bdrbierul din Sevilla 1a Opera Maghiara.
Master-classes Noutatea celor zece zile de festival a
fost organizarea unor cursuri de maiestrie
de dirijat, regie, impresariat artistic, jur-
nalism muzical pentru presa scrisa si TV. De altfel, productia cu
Nunta lui Figaro a fost rodul sesiunilor de studiu conduse de prof.
univ. dr. Petre Sbarcea (dirijat) si prof. univ. dr. Ionel Pantea (regie).
Cu rulaj permanent in scena, cel putin doua distributii complete, in-
tarite cu studenti ai clasei de opera coordonate de conf. univ. dr.
Carmen Vasile de la Facultatea de Muzica a Universitatii din
Oradea, au dat viata eroilor mozartieni, sub conducerea muzicala a
nu mai putin de... 13 tineri dirijori, dintre care o remarca se cuvine
a fi facuta pentru sibianul Gabriel Bebeselea.

Ca titular al clasei de maiestrie jurnalism muzical - presa
scrisa, am putut constata nemijlocit buna pregatire a celor 20 de
cursanti, studenti la muzicologie din anii I, II, III dar si absolventi,
toti clujeni. Orelor de predare propriu-zise li s-au adaugat work-
shop-uri in care tinerii au elaborat cronici la spectacolele urmarite

si lansare de carte
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in festival, un demers interactiv care mi-au oferit multe satisfactii
prin colaborarea cu studentii. Tinta a fost orientarea evaluarilor
catre estetica vocala ca nucleu al articolelor de critica de opera. Sunt
convins ca seriozitatea si dovedita aplecare catre studiu constituie
bunele premise pentru afirmarea unei noi generatii de condeieri, de
critici muzicali clujeni. La fel ca si pentru viitorii jurnalisti de tele-
viziune, scoliti acum de dr. Ina Hudea.

Complementar festivalului, inaintea spectacolului cu Rigo-
letto, pe scena Operei Nationale Romane, la fata de cortina, a avut
loc lansarea clujeana a monografiei ,Ludovic Spiess”, scrisa de sem-
natarul acestor randuri si publicata de Editura Curtea Veche. A fost
un moment important, tinaAnd cont ca marele tenor s-a nascut la
Cluyj si a ales frumosul auditoriu al Operei Romane ca locatie a unor
importante debuturi. Mezzosoprana Viorica Cortez, presedinta de
onoare a festivalului, maestrii Petre Sbarcea, lonel Pantea si Elena
Moldovan au evocat in cuvinte calde marea personalitate a lui Lu-
dovic Spiess, colaborarile pe care le-au avut impreuna, au rostit
vorbe laudative la adresa noii aparitii editoriale. Cat despre organi-
zarea lansarii, o nota maxima. A fost exemplara!

O zi mai tarziu, mezzosoprana Viorica Cortez a primit din
partea Academiei de Muzica inaltul titlu de Doctor Honoris Causa,
in semn de recunoastere a marii sale cariere.

Unic in Romania, in aceasta parte a Europei §i nu numai,
,Viva Vox” a fost un succes remarcabil, ca si anul trecut. Festivalul,
un valoros demers al Academiei de Muzica ,Gheorghe Dima” din
Cluj-Napoca devenit deja traditional, se va derula in continuare cu

periodicitate de 2 ani.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 24 mai 2010 si

CULTURA nr. 21 (276}, 3 iunie 2010}

SA CASTIGI 80000 DE DOLARI
SI UN ROLEX IN 7 ZILE!
- interviu cu tenorul STEFAN POP

— At luat Premiile I la Concursurile de Canto de la Seoul si Mi-
lano, acesta din urma, nimic altceva decat renumitul Operalia - Pla-
cido Domingo, desfasurat in 2010 pe scena Scalei. Toata lumea lirica
vorbeste astazi despre tenorul Stefan Pop. Cum este sda-ti intre in cont
80000 de dolarn in numai 7 zile?
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— De fapt sunt 69000, din cauza impozitelor. Mare lucru,
domnule Popa, mare lucru! Trei saptamani au durat cele doua com-
petitii dar, intr-adevar, banii au venit la sapte zile distanta. Mai ales
pentru Romania sunt foarte multi, un inceput pentru oricine. Anca
Spiess, colaboratoarea Luisei Petrov, impresara mea, imi spunea:
,Gandeste-te, cati din Romania au obtinut atata la doar 23 de ani?”
Oricum, nu numai juriile ci si spectatorii de la Scala m-au ales, mi-au
acordat Premiul publicului. De acolo a venit Rolex-ul.

— Temutii melomani milanezi...

— Cu doua zile inainte de finala Concursului Operalia, fusesem
sa vad Simon Boccanegra cu Placido Domingo in rolul titular. $i am
constatat ca publicul il comenta nemilos pe marele tenor (de ce a
facut un filaj, de ce nu a folosit voce ,de cap”), ca si pe toata lumea.
Unul dintre cei mai mari dirijori actuali, Daniel Barenboim, a fost
fluierat. Era foarte curios pentru mine, stateam in multime, eu, un
necunoscut. in dreapta mea, o italianca povestea ca l-a vazut pe
Domingo acum opt ani in Otello si era... asa si altminteri. Stia tot.
In stanga, francezi. Italienii din rangul doi au inceput sa huiduie,
francezii initial strigau ,Bravo! Bravo!”. Pana la urma, pentru
Domingo, aplauzele de la final au fost coplesitoare.

— Dest la premiera a fost st el contestat.

— Si la Roma a fost scandal cand am cantat Traviata in de-
cembrie trecut, pentru ca initial trebuiau sa fie distribuiti doi italieni,
Fabio Armiliato si sotia lui, Daniela Dessi. Am avut mari emotii pen-
tru ca spectacolele mele fusesera ale lor. Ma gandeam... si roman...
si la Roma...

- Ai avut succes, n-a fost nicio problemd. Dupd aceea ai mers
la Atena, tot pentru , Traviata”.

- Da, trebuia sa fac numai premiera dar directorul m-a pla-
cut foarte mult si mi-a mai oferit doua spectacole consecutive. A
fost greu...

— Sa ne intoarcem la concursuri. Mai intai, cum a fost la Seoul?

— Patru etape, inclusiv finala, 56 de concurenti din 22 de
tari, selectati din cca 500. Din Romania s-au inscris opt si au fost
alesi patru.

— Cine, alaturi de tine?

- Baritonul Bogdan Zahariea si doua soprane, Lacramioara
si Mihaela. Am avut noroc ca am ajuns in finala, dar si ceilalti
romani s-au prezentat foarte bine. Coreenii erau de un nivel extra-
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ordinar, nu au nicio problema tehnica. Pianistul care m-a acompa-
niat era coreean, scolit in [talia. Am vazut diferenta dintre cum
canta cu mine §i cu ei. Spunea ca m-ar acompania mereu, ca fac
fraze, nuante, respect partitura, pe cand conationalii lui se gandesc
numai la tehnica. Doar sa le iasa bine vocea. Dar nivelul a fost
foarte ridicat si cum erau nu mai putin de 15 tenori din America si
Europa, am zis ca nu am nicio sansa.

— Unde a fost stacheta mai inalta?

— La Seoul.

— Cat a trebuit sa canti in finala?

— Doua arii, ,Una furtiva lagrima” din Elixirul dragostei si
,Che gelida manina” din Boema. In prima etapa am cantat aria lui
Lionel din Martha in germana si liedul Nebbie (Ceata) de Respighi.
I-am impresionat foarte tare... in imaginatia mea vedeam pur si sim-
plu o mlastina cu ceatd si m-am transpus in acea atmosfera. La a
doua etapa era impus un lied coreean, pe care il cantasem o singura
data in tard, il invatasem cu numai trei zile inainte de plecare. Am
avut norocul ca am mers la o profesoara de limba coreeana de la
Facultatea din Cluj, i-am explicat ca vreau sa stiu cum se pronunta
si cand am repetat la Seoul, pianistul mi-a spus: ,Foarte bine,
Fanut, cine te-a invatat a facut-o excelent!” Norocul a fost ca se per-
mitea ca acest lied sa se interpreteze cu partitura in fatd. Am mai
cantat ,Un aura amorosa” din Cosi fan tutte si ,Pourqoui me
reveiller” din Werther. Aceasta a doua etapa a fost cea mai grea. A
urmat a treia, unde au ramas 20 de concurenti si am cantat ,Addio
fiorito asil” din Madame Butterfly. Sunt fericit ca am castigat.

— Ai plecat imediat la Milano...

- Da, seara am luat premiul, a fost senzational, am stat o
ora si jumatate la fotografii, publicul coreean e foarte cald, minunat.
In schimb, in Italia e... ,criminal”’, cum va spuneam. Dar am fost
placut si acolo. Am zburat o zi, am ajuns la 12,30 noaptea la Milano,
eram foarte obosit si deranjat ca in avioanele mari nu poti sa opresti
aerul conditionat. Am dormit, m-am intalnit cu pianista la 5 dupa
amiaza, stiind ca trebuie sa intru in concurs la 8 seara. Aveam ochii
atat de rosii incat m-a intrebat ce am patit. Dezavantajul a fost ca
programul s-a decalat si am ajuns sa cant abia la 10. La 5, cand
repetasem, vocea era OK dar asteptand cinci ore, aproape nu mai
raspundea, asa cd am avut emotii mari. Insd cand am urcat pe
scena si l-am vazut pe Domingo zambindu-mi - e o persoana asa de
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placuta! - mi-a mai venit inima la loc. A vorbit cu mine, m-a intre-
bat ce fac...

- Intr-adevar este o persoana foarte calda, am facut un inter-
viu cu el acum ceva vreme st asa mi-a parut st mie.

— Nu-mi inchipuiam ca este asa un mare OM. La Operalia
trebuia sa cant patru arii si eu le specificasem in fisa de concurs pe
cele din Elixirul dragostei, Werther, Boema si Martha. In prima etapa
mi-am ales pentru inceput ,Una furtiva lagrima”. A fost bine, fru-
mos, am simtit ca le-a placut.

— Ai cantat din start in sala mare a Scalei?

- Da, cu fosa acoperita. Dupa prima arie, juriul trebuia s-o
aleaga pe a doua. Maestrul Domingo a indicat Martha. Eram foarte
obosit, n-am fost deloc multumit, dar am vazut ca Domingo se uita
la mine, dirija si tot juriul zambea. Concitadinul meu clujean, bari-
tonul Cozmin Sime, care a cantat si el in prima etapa, a ramas sa
ma asculte si mi-a zis sa stau linistit, nivelul nefiind asa ridicat. Eu
deja ma consolasem cu premiul de la Seoul. Dar juriul a fost satis-
facut, asa ca am intrat in etapa a II-a, programata chiar a doua zi.

— Deci ajunsesesi noaptea la Milano, in ziua urmdtoare can-
tasesi in prima etapd si in ziua cealalta avea loc a doua...

- ... eu urmand sa intru in concurs tot ultimul. Printre cei
promovati in etapa secunda era si tenorul italian Giordano Luca.
Inscrisesem amandoi exact acelasi repertoriu, ,Pourquoi me
reveiller” si ,Che gelida manina”. $i vazand ca lui i se da sa cante
Boema, ma gandeam ca la fel o sa procedeze si cu mine, pentru
comparatie. Eram montat, repetasem inainte cu pianista, iesise
foarte bine, ma rog, in conditiile date, pentru ca inca eram cu fusul
orar dat peste cap. Am intrat in scena, m-au intrebat ce mai fac,
daca ma simt bine... OK, ce era sa spun? ,Am dori sa ne canti
,Pourquoi me reveiller”. Vai de mine! Cand m-am intors spre
pianista, ea era deja cu mana pe partitura de Boema. A inceput s-o
caute pe cea de Werther iar eu, care deja... o ,vedeam” pe Mimi prin
sala, hai sa-mi comut gandul. Si... mi-a iesit bine. Cea mai mare
emotie a fost dupa etapa, cand urma sa ni se spuna cine trece in fi-
nala. Maestrul Domingo a anuntat: ,Ati promovat 13, imi pare rau
pentru cei care au ramas dar sa tina cont ca au ajuns aici. Si, in
fond, e mare lucru numai sa vezi Scala, dar sa mai si canti pe scena
ei!” [-a anuntat pe primii 12 si s-a oprit. Eu nu figuram printre ei si
eram destul de necdjit. Maestrul a continuat: ,Dar ce se intampla,
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eu stiam ca sunt 13, am mai patit asa si la Los Angeles, cand am in-
curcat niste hartii. Ah, da, mai este si un coleg de-al nostru din
Romania, tenorul Stefan Pop.” Cand am auzit, am reinceput sa
respir. Ce m-a bucurat a fost ca pe mine, singurul, m-a numit
~coleg”. Dupa aceea, am mers la spectacolul cu Simon Boccanegra
de care v-am spus. La iesire, l-am rugat pe Domingo sa-mi dea un
autograf. Si in loc de o simpla semndatura, mi-a scris ,Lui Stefan,
afectuoasa amintire. Felicitari pentru Operalia. Ajuns deja in finala
este un triumf. In bocca al lupo pentru o cariera stralucita!” si a sem-
nat ,Tuo collega e gia ammiratore, Placido Domingo.”

- Foarte frumos, ,colegul tau, care iti este deja admirator...”!

— Nu-mi venea sa cred. Am avut apoi zi libera, m-am odihnit
§i a venit repetitia cu orchestra in sala mare, sub bagheta maestru-
lui. M-a intrebat daca stiu aria din Martha in italiana si daca nu
vreau s-o cant in finala. Am raspuns ca, desi o stiu si in italiana, as
dori sa cant Boema. Nu ma auzise in Puccini. S-a gandit putin si a
zis: ,Bine, o sa fie de doua ori Che gelida manina.” Pentru ca tenoru-
lui Luca i se ceruse deja sa cante Boema. Oricum au fost i doua so-
prane care au cantat aria mare din Traviata. La repetitie, italianul
a fost bine si orchestra a aplaudat din fosa. Apoi Domingo a zis: ,3i
colegul nostru din Romania?” Din nou, colegul! Le-a spus instru-
mentistilor cd avem voci diferite si trebuie sa aiba mare grija cu nu-
antele. Am cantat, toti erau cu ochii pe mine, la sfarsit au strigat
».Bravo!”; s-au ridicat in picioare batand cu arcusurile. Bineinteles
ca si maestrului i-a placut... mereu i-a placut de mine, ne-am inte-
les foarte bine, ma dirija mereu cand cantam cu acompaniament de
pian. Plus ca mi-a spus ca fiul lui cel mai mare are un baiat de 22
de ani, care momentan este bariton dar vrea sa devina tenor, si
seamana cu mine. Mi-a aratat niste poze... doua picaturi de apa! In
orele premergatoare finalei n-am mai apucat sa repet cu orchestra
pe scend, sa simt acustica si in asemenea conditii. Gala incepea la
8,30, era 8,10, lumea deja intra iar eu eram ultimul. Asta a fost ex-
perienta mea cu premiile.

- Cu asa trofee cred ca ai cam incheiat cu concursurile, nu?

— Sigur, dupa Operalia nu mai e cazul. Plus ca nici n-o sa
mai am timp. Desi mie imi plac foarte mult competitiile si unul din-
tre visurile mele era sia merg la cat mai multe, sa am acasa la
Bistrita o camera plina cu trofee.

— Cum vrei sa-ti ordonezi in continuare cariera, rolurile? Ai
numai 23 de ani si trebuie sda mai canti inca 40.
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— Sper, Doamne ajuta! Este clar cd deocamdata vreau sa
raman in repertoriul liric, chiar am vorbit cu maestrul Domingo care
m-a intrebat ce cant si ce as vrea sa cant; spunea ca ar vrea sa in-
tram putin in repertoriul francez sau in cel rus, Lenski din Evgheni
Oneghin. Nu stiu, o sa vedem. Eu i-am spus ca deocamdata cant
Elixirul dragostei, s-a mirat ca l-am interpretat deja la Timigsoara si
la Trieste. Maestrul zicea ca e o partitura destul de grea, ca tenorul
canta mult pe ,pasajul de registru” si rolul e lung, o ora si ceva
numai primul act. Da, asa este, dar mie imi vine ca o manusa si-mi
place, ma simt bine ca Nemorino si sper sa-1 intruchipez toata viata.
Pavarotti l-a cantat de la douazeci si ceva de ani pana la final. O sa
debutez in Gianni Schicchi, se va reprezenta la Timisoara in sep-
tembrie si dupa aceea la Trieste. In 2011, un alt debut, Boema la
Toulouse. De-abia astept, ador acest titlu. Am zis ca deocamdata
ma voi opri aici. Dar ma gandesc si la Ducele din Rigoletto.

— Cu prudentad. Juan Diego Florez l-a incercat, nu a facut sen-
zatie si se pare cad l-a abandonat. Un rol destul de dificil.

— Multa lume spune asa, dna Luisa Petrov amintea ca Al-
fredo Kraus afirma ca pentru Rigoletto iti trebuie doua voci. In
schimb, altii afirma ca ai avantajul sa nu canti tot timpul, ca mai
iesi din scena, insa cat ai de cantat e foarte tare.

— Poate trebuie asteptat. Dar ce-ai sa faci daca cineva, vreun
teatru sau vreo agentie, o sd te preseze sd intri intr-un rol cu care tu
nu egti de acord? Vei avea puterea sa refuzi?

— Da, chiar vorbeam cu dna Petrov care spunea ca a sunat-o
directorul de la teatrul Liceu din Barcelona ca in 2013 sa fac
Madame Butterfly. $i, desi mie-mi place rolul Pinkerton, am ajuns
la concluzia ca nu, mai ales ca am inteles ca-i vorba de o periocada
foarte lunga, doua luni de repetitii in postura de ,,cover” si apoi doua
spectacole.

~ Stefan, cu premiile tale trebuie sda intri de-acum direct ca
principal, nu ,cover”.

— Despre asta este vorba.

— Iar cu ,Madame Butterfly” o sa te incante, o sd-ti spund cd-i
vorba doar de un duet st o arie.

~ Da, dar este unul dintre cele mai tari roluri.

— Sigur, stai linistit, in 2013 o sd ai doar 26 de ani. E timp.

— Vorbeam cu dna Petrov ca, acum cativa ani, cand finala
Concursului Operalia a fost la Paris, unul din premii l-a castigat un
tenor de 26 de ani, o voce capabila la acea epoca sa cante cel mult
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Boema si, dupa patru luni, i s-a propus sa faca Samson la Metro-
politan. A dat curs ofertei si dupa 5-6 ani deja nu mai este valabil.
— A fost un prost, iar cei care i-au propus si l-au folosit au fost
niste criminali! Cum sa canti Samson la 26 de ani cu voce de
»Boema”?! Spune-mi, ai lucrat cu Domingo pentru finala?

— Da, o data cu el si orchestra, iar alta data am avut doar o
ora la dispozitie in care n-au incaput toti cei 13 finalisti. Dar am
fost norocos. M-a luat pe mine si am lucrat cu €l mai ales nuante.
A fost formidabil, abia astept sa-l reintalnesc, asa cum spunea ca
doreste. Ati vazut ca pe toti castigatorii de la Operalia i-a ajutat.

— Majoritatea au ajuns in teatre mari.

— Chiar asa ne-a spus, ca spera ca noi toti sa cantam pe
scenele cu adevarat importante. Oricum, auditie mai buna ca asta
nu puteam sa dau. Trebuie sa-i multumesc lui Dumnezeu, pentru
ca totul de-acolo porneste. Si pe urma vine munca, intr-adevar.

{http:// cronici.cimec.ro, 7 wunie 2010 si
CULTURA nr. 23 (278), 17 wunie 2010)

STEFAN POP, PRIMO TENORE

A uimit lumea internationald a operei la castigarea marilor
concursuri de canto de la Seoul si Operalia de la Scala din Milano.
Are numai 23 de ani si perspective uriase, in primul rand prin
darurile native, mai apoi — deloc de neglijat — prin impulsurile pe
care asemenea competitii le dau unei cariere. Sa nu uitam ca in-
susi faimosul Placido Domingo, seful Operaliei, este cu ochii pe
junele tenor si, probabil, ii va ghidona din umbra pasii, de la
inaltimea marii sale experiente si stiinte a constructiilor in cant.

Bistritean de origine, Stefan Pop a revenit recent in mu-
nicipiul natal pentru un concert organizat in cadrul ,Zilelor Mu-
nicipiului”. Nu singur, ci insotit de doi colegi, si ei tineri tenori
promitatori, clujeanul Cristian Mogosan si Daniel Ovidiu, originar
tot din Bistrita. O serata in aer liber, pentru care strada pietonala
Liviu Rebreanu a fost inchisa spre a gazdui scena si spatiul desti-
nat unui public numeros. Asa a si fost, parea ca tot orasul a venit
sa-si aplaude vedeta. Stefan Pop si invitatii sai au fost amplu
prezentati de Gavril Tarmure, directorul editurii locale Charmides si
onorati la final de primarul municipiului, Ovidiu Teodor Cretu.

173
https://biblioteca-digitala.ro



Stefan Pop este un artist innascut. Are intuitia frazei muzi-
cale, pe care o expune cu buna intelegere a mesajului, cu potrivita
perceptie a stilului si a directionarilor impuse de traditie. Vocea este
calda si frumoasa, cu ambitus complet. Lirismul cucereste si inari-
peaza. Emisia este usoara si tenorul canta cu evidenta placere. Se
dedica etalarii expresive a desenului melodic, fara sa renunte la
legato-ul indispensabil, in care puncteaza cuvintele-cheie.

Foarte importanta mi s-a parut preocuparea pentru coloris-
tica diversa, evidenta in pasajele derulate in mezzavoce. Asa pro-
cedeaza la inceputul strofei secunde a ariei ,M’appari” din Martha de
Flotow, unde creste gradual sunetul pana la adresarea expansiva
,Martha, Martha, tu sparisti”. Asa se simte si la evocarea ,O souffle
du printemps”, care chiar suplineste poetica mai retinuta din de-
butul ariei ,Pourquoi me reveiller” din Werther de Massenet. Aceeasi
mezzavoce se insinueaza cu subtilitate in repriza ,E sempre misero
chi a lei s’affida” din ,La donna & mobile” (Rigoletto de Verdi), oferita
in bis impreuna cu colegii. Constituie de pe acum castiguri a caror
consolidare va veni curand, alaturi de micile corectii la pronuntia in
limba franceza.

Cartea castigatoare a finalei concursului de la Milano, cea cu
care a cucerit juriul ,Operaliei” si publicul Scalei, aria ,Che gelida
manina” din Boema pucciniand, a impresionat si aici. Nu comentez
interpretarea generala a celebrei pagini, a apreciat-o insusi Placido
Domingo, ci semnalez doar detalii legate de emotia — s-o numesc -
de inspiratie pavarottiana a unor momente. Ma refer la ,Cercar che
giova? Al buio non si trova...” i la finalul ,Parlate. Chi siete? Vi piac-
cia dir!” Este evident ca Stefan Pop urmareste asiduu detalierea cu
minutie a atmosferei muzicii si o reda prin cant. Talent, traire, co-
municare, iata tripleta care trebuie valorizata prin studiu neintre-
rupt si cumpanire a progresiei in cariera.

Cristian Mogosan isi anunta de pe acum predilectia catre
repertoriul spint si tdlméaceste — in concretete — pagini ca ,Dein ist
mein ganzes Herz” (,Tara surasului” de Lehar), ,E lucevan le stelle”
(Tosca de Puccini), oferind si o culminatie acuta de excelenta factura
in cantoneta Core ’‘ngrato (Cardillo).

Cu timbralitate mai aspra, Daniel Ovidiu canta aerisit si dezin-
volt ,Questa o quella” din Rigoletto, frazeaza frumos in ,lIl lamento
di Federico” din Arlesiana de Cilea, dar se arata nesigur la nota de
Si natural inalt desi alesese o configuratie convenabila pentru atac.
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O intamplare, mai ales ca in restul prestatiilor a fost ferm si con-
centrat, fara probleme. Tenorul se va perfectiona, desigur, va studia
si iInmuierile de sunet, creatoare de atmosfera, ce vor evita liniari-
tatea expresiei. Este inca tanar si perspectivele nu sunt neglijabile.

Intr-o formula estivala si spectaculoasa, cei trei tenori au in-
terpretat impreuna Mattinata (Leoncavallo), Funiculi, funicula
(Denza), O sole mio (di Capua), ,La donna & mobile” si ,Nessun
dorma” (Turandot de Puccini), intrecindu-se in preluarea succesiva
a acutelor, tinandu-le prelung, invitdndu-se amical la replici, spre
deliciul publicului care a aplaudat frenetic si cadentat. Toti trei au
demonstrat excelente preparative de stil, fie ca a fost vorba de opera,
fie de Granada (Lara), Torna a Surriento (de Curtis) sau celelalte. O
nota maxima profesorilor lor!

Tinerii fost acompaniati de o formatie orchestrala compusa
din instrumentisti ai Filarmonicii ,Transilvania” si Operei Nationale
Romane din Cluj-Napoca, din pacate veniti la Bistrita intr-o formula
redusa, de turneu, ceea ce a afectat consistenta sunetului, desi la
pupitru a fost tanarul, energicul si exigentul Cristian Sandu, dirijor
de substantial profesionalism. Paginile orchestrale au fost uverturile
Forta destinului (Verdi), Cavaleria usoara (Suppé), Liliacul (Johann
Strauss).

»Cel trei tenori” sau ,3tefan Pop si invitatii sai”, iatd un con-
cert pe care si Bucurestiul l-ar putea gazdui.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 28 wulie 2010 st
CULTURA nr. 31 (286}, 12 august 2010)

FESTIVALUL SI CONCURSUL DE CANTO
»DARCLEE - NICOLESCO”, O SARBATOARE!

De 15 ani, la Braila, in tara si pe mapamond, cele doua
nume de celebre soprane, Hariclea Darclée si Mariana Nicolesco, s-au
asociat si se confunda in teritoriul unui mare concurs international
de canto, care a devenit centrul vital al manifestarilor consacrate
omagierii memoriei Haricleei Darclée. In jurul lui, fondatoarea Mariana
Nicolesco a conceput un festival si, in ani alternativi, cursuri de
maiestrie vocala. Totul pe parcursul a doua saptamani, la cumpana
lunilor iulie-august, perioada in care municipiul de la Dunare se
transforma in nucleul de opera al Romaniei si al acestei parti de Eu-
ropa, cu binomul Darclée- Nicolesco devenit simbol.
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Anul acesta, festivitatile au
celebrat 150 de ani de la nasterea
la Braila a legendarei Hariclea Darclée si un deceniu si jumatate de
la crearea Festivalului si Concursului. Concerte vocale si de opera,
recitaluri lirice si instrumentale, gale, o conferinta, o expozitie si o
prezentare de carte au anturat concursul desfasurat, ca de fiecare
data, sub inaltul patronaj al Presedintelui Romaniei.

Serata inaugurald, care a avut loc in cocheta sala a Teatru-
lui Municipal, scena debutului absolut al Haricleei Darclée in 1881,
a programat o scena si un duet din Gemma di Vergy de Donizetti in
interpretarea sopranei Luiza Fatyol si tenorului Cristian Mogosan,
precum si arii din Ifigenia in Aulida (Gluck), Clementa lui Titus
(Mozart), Capuleti si Montecchi (Bellini), Werther (Massenet), Gio-
conda (Ponchielli), Italianca in Alger (Rossini), cantate de mezzoso-
prana Carmen Topciu, totul in acompaniamentul pianistic al loanei
Maxim.

Muzica a rasunat in acelasi spatiu si la recitalul care a re-
unit pe afis nume sarbatorite in 2010: Frédéric Chopin, Robert
Schumann si, prin pagina din opera Maria di Rohan, Hariclea Dar-
clée, interpreta la timpul sau a rolului titular din opusul donizettian.
Invitati au fost pianistul Matei Varga (24 Preludii, op. 28 de Chopin),
Munchner Klaviertrio compus din pianistul Donald Sulzen, vio-
lonistul Michael Arlt si cellistul Gerhard Zank (Trio in re minor, op.
63 de Schumann), precum si soprana lulia Dan.

In alta seara, a fost programata versiunea concertanta, cu
paginile corale eliminate, a operei Don Pasquale de Donizetti, intr-o
distributie tinereasca, abil alcatuita: Zoltan Nagy (rolul titular), Bog-
dan Baciu (Malatesta), Ovidiu Daniel (Ernesto), Luiza Fatyol (No-
rina) si Sergiu Coltan (Un notar). A acompaniat Orchestra
Festivalului Darclée, dirijata de italianul Marco Balderi, un obignuit
al manifestarilor brailene.

Aceeasi bagheta, aceiasi instrumentisti, la care s-a adaugat
Corul Filarmonicii George Enescu (dirijor losif lon Prunner) au fost
prezenti pe Esplanada Dunarii la concertul nocturn desfagurat sub
genericul ,Celebrare Darclée” si care a cuprins pagini vocale sau or-
chestral-corale extrase din capodoperele lirice interpretate de marea
artista. Am asistat la un succes grandios la care parea ca a partic-
ipat intreg orasul. Rareori se vede la noi o asemenea afluenta de
public in teritoriul operei.

Atmosfera insufletitoare
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In prezentarea Marianei Nicolesco si cu un cuvant de salut
din partea Ministerului Culturii si Patrimoniului National rostit de
Irina Cajal, 12 tineri au fost protagonistii serii. Le-as ordona nu-
mele, rememorand prestatiile: soprana Anita Hartig, exemplara
Musetta din Boema pucciniana; soprana Luiza Fatyol, expansiva in
valsul Julietei din Romeo si Julieta de Gounod; soprana [ulia Dan,
plina de aplomb in aria Margaretei din Faust de Gounod; baritonul
Bogdan Baciu, glas de remarcabild perspectiva, aici intr-un eseu
sever, ,Te Deum” din Tosca de Puccini. De fapt, dorinta de a marca
operele in care a cantat Darclée, a extrapolat pe alocuri raporturile
timbralitate-rol sau momentul de maturizare artistica. Ma gandesc
la tenorul Cristian Mogosan (,Questa o quella” din Rigoletto de
Verdi), la sopranele Valentina Nafornita (aria din La Wally de Cata-
lani) si Daniela Pacurar (,Sola, perduta, abbandonata” din Manon
Lescaut de Puccini), la basul Zoltan Nagy (ca Fiesco din Simon Boc-
canegra de Verdi). Nu inseamna ca nu au cantat bine. La fel ca si
mezzosopranele lulia Merca (arie din Mignon de Ambroise Thomas),
Carmen Topciu (,Cantec gitan” din Carmen de Bizet) sau soprana
Adela Zaharia (,Inflamatus” din Stabat Mater de Rossini). Cum era
de asteptat, finalul a adus Brindisi din Traviata verdiana, celor care
au cantat adaugandu-li-se toti finalistii concursului, precum si Mariana
Nicolesco insasi. 34 de cantareti au adus omagiul lor Haricleei Dar-
clée! O atmosfera de sarbatoare, insufletitoare, care a facut ca aerul
incins sa vibreze in memoria marii artiste.

Carte de referinta .Sala TeatrL}lui M.unic.ipal a gézd.uijc §i

conferinta ,Darclée in istoria teatrului liric
universal”, sustinuta de dr. Stephan Poen, ca si prezentarea unor
capitole din cartea Vissi d’arte, vissi d’amore. The life and times of
the first Tosca, Hariclea Darclée, aflata pe masa de lucru a eruditu-
lui scriitor olandez René Seghers, autor deja renumit pentru mono-
grafiile dedicate lui Franco Corelli si Jacques Brel.

Nefiind prezent la eveniment, am primit la final extrase din
volum. Citind doar cele 50 de pagini ale brosurii, am avut imaginea
unei munci titanice, unei cercetari asidue, minutioase a arhivelor
din toata lumea, menite sa incredinteze tiparului ceea ce cu sigu-
ranta va fi ,Biografia definitivd Darclée”. Fotografii si documente
inedite, unele provenind din colectia autorului, altele (cca 1000!)
puse la dispozitie de Mariana Nicolesco, vor fi publicate astfel pen-
tru prima oara. In ,Notele pentru un Cuvant inainte”, cu ,certi-
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tudinea locului unic al Haricleei Darclée in istoria teatrului de
opera universal”, Mariana Nicolesco subliniaza insemnatatea de-
mersului lui René Seghers destinat ,intelegerii imensei personalitati
vocale si scenice” a marii soprane.

ve Prin numarul de participanti, concursul
29 de premii! brailean rivalizeazd cu cele mai importante
competitii de gen din lume. Nu exista preselectii dar anul acesta s-au
inscris 187 de tineri din 27 de tari de pe 5 continente, dintre care
82 din Romania si 28 din Republica Moldova. Nu cred ca gresesc
daca afirm ca este turnirul de cant cu cea mai mare rata de in-
scrieri, din toate timpurile, pe plaiuri romanesti.

Cum se explica? Fara sa ierarhizez, enumar: premii mari
{15000, 10000, 7000, 5000 de dolari pentru Marele Premiu Darclée
si primele trei urmatoare), premii multe (in acest an s-au dat nu
mai putin de... 29, cifra nemaiintalnita in competitiile mondiale),
taxa de inscriere suportabila (de la 100 lei pentru romani si
moldoveni la 150 de dolari pentru ceilalti), limitd superioara mare
de varsta, nediferentiata intre barbati si femei (35 de ani, fata de
uzualul de 33-31), cazare si masa gratuite, promovare puternica,
prezenta in fruntea juriului international (Italia, Franta, Polonia, Is-
rael, Germania) a Marianei Nicolesco (presedinte de onoare) si a ilus-
trului bariton Nicolae Herlea (presedinte), in fine, dar nu in ultimul
rand, prestigiul concursului ca rampa de lansare internationala. Sa
nu uitam ca fosti laureati, tenorul Francesco Meli, basul Luca Pisa-
roni, soprana Tatiana Lisnic si baritonul George Petean, sunt deja
cautati la Salzburg sau Scala, la Metropolitan, Covent Garden sau
Opera de Stat din Viena

Ar mai fi ceva. La Braila, rigiditatea si staiful altor competitii
sunt inexistente. Parcd si etapele trec mai usor, cand simti
sustinerea si caldura Marianei Nicolesco, ajutorul de suflet oferit
fara partizanate, sfatul de inaltd competenta, ca la un master class
de canto si interpretare. Sunt afirmatii ale concurentilor. Ce poate
fi mai concludent decat faptul ca la Celebrarea Darclée de pe Es-
planada Dunarii, unii interpreti erau chiar tinuti de mana (la pro-
priu!) de diva, iar la Concertul de Gala al laureatilor, dialogurile
suculente cu tinerii, solicitarea prieteneasca de a... vocaliza sau de
a canta si piese crossover (negro spirituals, melodii populare
chinezesti, coreene, armenesti, letone, romanesti, romanes sau
chiar un... dans flamenco) au facut deliciul publicului! Atmosfera
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destinsa, colegiala. Satisfactia era imprimata pe chipul tuturor, de
la inceput si pana la finalul cu acelasi Brindisi din ,Traviata”, cand
s-au simtit mobilizati de prezenta si vocea Marianei Nicolesco.

Sigur ca intr-un concurs, clasamentele ii pot nemultumi pe
unii competitori. Dar castigul lor a fost total si ei asa trebuie sa
priveasca lucrurile. Mai ales cand 29 dintre tineri au plecat acasa cu
premii, toate devenite importante, dat fiind renumele confruntarii.
Numai mentionarea in CV a unei distinctii la Concursul Darclée
inseamna o semnificativa carte de vizitd pentru construirea unei
cariere.

Cel putin prin ce am ascultat in Gala finala, am observat
nivelul foarte ridicat. Insa nimic nu vine servit pe tava, asa incat in-
struirea in continuare este indispensabila. M-as bucura ca tinerii sa
o abordeze cu seriozitate.

As incepe cu Premiile de Excelenta, nu de altceva
dar aceasta pretentioasa titulatura nu se intalneste
la alte concursurn. Excelenta se dobandeste in timp, de multe ori la
senectute, dar cum ,valoarea nu asteapta numarul anilor”, iata ca
organizatorii s-au gandit sa o prefigureze, sa o rasplateasca si la
varste tinere. Sunt convins ca, prin derularea celor trei etape de
concurs, au meritat inscriptionarea de pe diplome. De aceea, Pre-
miile de Excelentd capata pentru mine o semnificatie aparte alaturi
de cele mari, desi si acestea intra, fara indoiala, in acelasi teritoriu
valoric. Pana una alta, au fost desemnate drept excelente sopranele
Anna Kiseleva (Rusia), Iulia Surdu (Romaéania), excelenti au fost apre-
ciati bas-baritonul Iurie Maimescu (Republica Moldova) si con-
tratenorul Russell Harcourt (Australia).

Juriul a acordat propriile lui Premii Speciale sopranelor Inga
Slubovska (Polonia), Daniela Pacurar (Romaéania), mezzosopranei
Baoyi Bi (China), baritonilor Krzysztof Caban (Polonia), Mamuka
Tepnadze (Georgia) si tenorului roman Ovidiu Daniel.

Din partea Fundatiei Darclée, au venit premii pentru so-
pranele Nadejda Cerchez (Republica Moldova), Melanie Campbell
(SUA), Ji Hie Kim (Coreea de Sud), bas-baritonul Dan-Cristian Ho-
drea (Romania), tenorii Fausto Hermann Reinhart (Germania) si Igor
Turcan (Republica Moldova).

Desigur, nu au fost uitati cei mai tineri interpreti, basul
Leonard Bernad (Romania) si soprana Mary Movsisyan (Armenia).

In fine, distinctiile ,de sus”. Se pare ca departajarea a fost di-
ficila, intrucat toate primele trei premii au revenit la cate trei con-

Laureatii
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curenti: Premiul I, baritonului Alexey Lavrov (Rusia), tenorului Cris-
tian Mogosan (Romania) si mezzosopranei Sanja Djurdjevic (Serbia);
Premiul al Ii-lea, pentru trei soprane - Veronica Anusca si [ulia
Dan, ambele din Romania, Valentina Nafornitd din Republica
Moldova; Premiul al Ill-lea, pentru trei romani, sopranele Luiza
Fatyol si Adela Zaharia, baritonul Bogdan Baciu.

Ca si ceilalti colegi ai lor, baritonul Alvaro Lozano Gutierrez
(Spania) si soprana Edith Borsos (Romania) se vor mandri cu Marele
Premiu Darclée.

12 romani din 29, un procent de peste 40%, bun pentru tara
noastra, care isi arata potentialul si cu acest prilej!

Mariana Nicolesco, mintea De 15 ani, distinsa soprana
’ este motorul organizatoric al fes-

si inima manifestarilor tivalului si concursului. Gan-

deste, pregateste, coordoneaza, urmareste totul in cel mai mic
detaliu. Se daruie cu netarmuritd pasiune, insufla, radiaza exce-
lenta de la inaltimea autoritatii sale profesionale. Pulseaza si isi face
colaboratorii sa pulseze in acelasi ritm. Are o forta iesita din comun,
o dinamica debordanta, mobilizeaza energii. Este o cuceritoare, o
victorioasa, admirata, curtata, aplaudata, ovationatad de un public
entuziasmat la maximum de performante. Mariana Nicolesco este
cheia succesului unui concurs de asemenea anvergura. $i nu
numai. In managementul modern nu cred ca se poate altfel.

In vremuri de criza, a reusit sa obtina sponsorizari spectacu-
loase: Marele Premiu oferit de Banca Nationala a Romaniei, Premiul
I de Luxten, Premiul al II-lea de dl Jean Boghici din Rio de Janeiro,
fost elev al Liceului Nicolae Balcescu din Braila iar Premiul al IlI-lea
de Printul Dimitrie Sturdza.

La initiativa Marianei Nicolesco, Banca Nationald a Romaniei
a emis Moneda Jubiliara Darclée, o serie de 1000 de exemplare pe
care se afla incrustat chipul Haricleei Darclée si cateva masuri ale
ariei ,Vissi d’arte” din Tosca de Puccini, opera a carei premiera ab-
soluta a fost interpretata de marea artistd. Moneda a fost oferita in
primul rand primarului Brailei, Aurel Gabriel Simionescu, dar si
membrilor juriului, laureatilor. La Gala finala, criticul de arta Radu
Varia a purtat mesajul special al Guvernatorului Bancii Nationale,
Mugur Isarescu, o dovada a prestigiului de care se bucura mani-
festarea braileana.

Si pentru ca am vorbit de ultimul act al concursului, m-am
intrebat de ce nu am vazut in sala, la o asemenea desfasurare de
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tinere talente, directori ai teatrelor lirice din tara. Chiar daca nu au
oferit premii constand in spectacole — lucru de dorit pentru diversi-
ficare, oare cum au putut sa rateze luarea de contact cu un porto-
foliu de interpreti care, acum sau mai tarziu, ar putea sa completeze
distributiile schioape ale marii majoritati a productiilor? Misterele
managementului nostru artistic... Sa nu ne mai miram...

Nedorind sa inchei in tonalitate minora, remarc puternicul
impact al Zilelor brailene Darclée care, prin tot ce au reprezentat,
s-au validat ca eveniment stralucitor al vietii noastre culturale in

2010.
thttp:/ / cronici.cimec.ro, 18 august 2010 si

CULTURA nr. 33 (288), 26 august 2010}

»ASCULT VOCILE DE OPERA CU INIMA” -
interviu cu scriitorul RENE SEGHERS

— Domnule Seghers, sunteti cunoscut ca scriitor i pictor, cu
studii de arta, arheologie, filosofie. Inainte de stabilirea la Amster-
dam, ati calatorit sapte ani peste meridiane, insotit de poemul dvs.
»Undestined”, , Nehdrdazit”. Ce au insemnat aceste peregrindri in
umbra versurilor?

— Pleci sa descoperi lumea si de fapt te descoperi pe tine in-
suti spre a face ceva cu ce ai aflat.

— Pe unde ati fost?

- Din Irlanda in Japonia, oprindu-ma peste tot, in Anglia,
Olanda, Germania, Polonia, Bielorusia, Rusia, in Siberia pana la
Vladivostok, apoi in China si Japonia.

- Ce cultura v-a influentat cel mai mult?

— Cea rusa.

— Stiu de pe bogatul dvs. website, cd ati colaborat cu reviste
sl ziare rusesti.

— Da, dar si cu publicatii poloneze, japoneze chiar. Este
foarte ciudat si straniu, oamenii din Tara Soarelui Rasare te privesc
ca si cum ai veni de pe altd planeta. Intrd repede in panica, se
asteapta la orice de la tine, te analizeaza intr-un mod foarte ab-
stract.

— Ati inclus in vedernile dvs. diversele religii?

— Peste tot, pentru mine religia a insemnat cuvinte mari, fru-
moase dar goale, lipsite de continut.
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— Dupad acesti sapte ani, cum v-ati descrie?

- Ca o persoana foarte complexa, cu multe fatete. Sunt greu
de descifrat chiar si pentru mine. In fiecare zi, cAnd ma trezesc, stiu
mai putine despre mine insumi.

- Sa decodam unele imagini mai mult sau mai putin sur-
prinzdtoare. Acum sunteti implicat in jurnalism. Cum se impacd
aceasta activitate cu sufletul, cu modul dvs. de gandire?

— Scriu pentru unele dintre cele mai mari ziare inter-
nationale, combinate cu publicatii nationale, fiecare cu un numar
de 5 milioane de abonati, ceea ce nu este deloc rau. Le propun un
nou stil. As spune ca fac interviuri serioase cu oameni care nu au
nimic de spus sau de la care nu se asteapta nimeni sa afle ceva. Ni-
meni nu-si inchipuie ca va fi intrebat daca este credincios si de ce.
In Olanda, de exemplu, poti crede in Zen sau in Dumnezeu, poti
bea cafea turceasca sau arabica, orice este posibil. Este o munca
pe care incerc sa o fac cat se poate de interesanta. Sigur ca exista
pe lume multe lucruri placute, ca Festivalul Darclée de la Braila, la
care ne aflam. De exemplu, aseard pe esplanada, eram si critic, si
ziarist sau pur si simplu ma bucuram de concert. Nu poti separa
viata pe portiuni, trebuie integrate intr-un tot. Ca sa raspund la in-
trebarea de ce desfasor si activitati oarecum surprinzatoare, asg
spune cé, daca as fi scris numai criticd de opera, m-as fi plictisit
pana acum. Asa, totul devine mai interesant... pictura, scris, fo-
tografie, imi place sa lucrez pe mai multe directii.

De la Jacques Brel la - Sa vorbim de cdrtile pe care le-ati
Franco Corelli scris despre Jacques Brel si Franco

Corelli. Acum lucrati la o monografie de-
spre Darclée si la una despre un impresar italo-german Roberto
Bauer. De ce aceasta alegere, din teritorii diferite? Doar Corelli si Dar-
clée vin dinspre operd.

—Nu numai ei, ci si Bauer. A fost omul de legatura in Europa
al celebrului manager general al Operei Metropolitan din New York,
Rudolf Bing. Volumul despre Jacques Brel mi-a fost comandat. A
fost prima mea carte, am scris-o pentru ca omul a avut o viata foarte
interesanta si-mi placea muzica lui. Acum o republicam, in oc-
tombrie, pentru ca am descoperit multe lucruri noi, uimitoare.
Jacques Brel nu a fost nici cantaret pop, nici simplu sansonetist. A
fost un muzician, pentru ca daca asculti cantecele lui, constati ca
sunt absolut unice. Schumann sau Schubert nu si-au interpretat
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opusurile. Ori Brel si-a cantat propriile compozitii. Am descoperit
ca, peste timp, au fost peste 3000 de lansari de discuri de Jacques
Brel in SUA, Rusia, Islanda. Frank Sinatra, Angela Gheorghiu si
Roberto Alagna, ori Rolling Stones nu se pot lauda cu asta. Numai
anul trecut, Jacques Brel a avut 10 lansari de discuri single. Am
fost interesat de muzica si cuvintele lui, ca si de faptul ca si-a
incheiat cariera, nu cu 10 ani mai tarziu decat trebuia, precum alti
cantareti, ci pur si simplu s-a retras. Spre deosebire de Brel, sa
scriu despre Corelli a fost dorinta mea. Este o carte critica. Tenorul
era, sa spun, complet dement dar absolut fantastic, foarte timid pe
de-o parte dar si extrem de prietenos pe de alta. Cred ca a avut cea
mai fascinanta si minunata voce din secolul XX. Si nu s-a scris nicio
carte buna despre el.

— Totusi, au apdrut multe...

— Au vorbit despre cariera, dar nimic despre viata. Deci,
dupa acei autori, el s-a nascut la... 30 de ani, in teatru, fara sa fie
oferita nicio informatie anterioard. Nici macar data nasterii nu era
mentionata. Va puteti imagina o biografie fara data nasterii? Eu am
vrut sa stiu totul, am cumparat articole din perioada aceea, am dis-
cutat cu felurite persoane, am fost la Ancona lui natala, am colabo-
rat cu nepotii lui, am adunat mult material, a fost fantastic si a iesit
o carte mare, cu recenzii foarte bune in presa internationala.

Poti sa aplici reguli - Spu@eq;i gd e;te 0 pn'uire. critica
muntilor? asupra vle',tu §t canere marelui tefno.r.

Este inclusa si critica asupra glasului, din
punct de vedere al esteticit vocale?

—Da, am spus si demonstrat ca el avea dreptate si detractorii
lui greseau. Pot sa explic, sd nu credeti ca sunt nebun. Sunt voci si
voci, aga cum exista, de pilda, munti si munti. Poti sa aplici reguli
muntilor? Nu! $i nici vocilor. A fost cel mai mare glas din secolul
trecut, canta diminuendi, mezzevoci, totul. Unii spuneau despre
stilul lui, cad ,aluneca” unele sunete. Si ce daca? Omul era un
munte. Interesant este ceea ce a dorit. Putea sa faca o cariera ca a
lui Mario del Monaco, cantand Otello dupa Otello sau Aida dupa
Aida. Cel putin aceasta din urma a facut-o si el, dar intre spectacole
a cantat Poliuto. Cu Maria Callas. A vrut sa studieze Boema, pentru
ca dorea sa apara in postura de poet. Franco Corelli nu voia sa fie
un alt Mario del Monaco, era un stilist, adora sa cante muzica
franceza, Romeo, Faust. Inregistrarile mele favorite cu el nu sunt
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Turandot sau Aida, ci Werther, Romeo si Julieta cu Mirella Freni,
Faust cu Nicolai Ghiaurov. Unii afirma ca nu-i precum Nicolai
Gedda. Sigur ca da. Dar Gounod a rescris rolul Romeo pentru Jean
de Reszke. Credeti ca Gedda se putea apropia de Jean de Reszke?

- Eu spun despre Corelli ca a adus un nou stil de interpretare
a muzicit franceze, venit din patina italiand.

- Ma gandesc acum la Werther, in care Franco a facut lu-
cruri foarte stranii. Da, 1-a cantat in franceza, dar in maniera italiana.
Pentru mine, cel mai autentic reprezentant al stilului francez este
Alain Vanzo. Are metal in voce. Nu-mi place Alfredo Kraus. Expune
o tehnica impecabila, dar ce folos? Alain Vanzo a cantat Werther din
1974. A fost un debut intarziat in rol. Interesant este ca Vanzo l-a
copiat pe Corelli fraza cu fraza. Pentru ca a intuit ca, preluand ceea
ce facuse Franco, ii va aduce succes. Ma gandeam ca si Domingo,
si Carreras il copiaza pe Corelli in Puccini, dar ambii raméan doar cu
asta. Ajunge cu tenorii fara Si natural sau Do acut, care canta
transpus si la batranete prefera sa fie baritoni! Daca nu poti, lasa-1
pe Franco Corelli, lasa-i pe cei care sunt valabili.

— Subscriu. Corelli nu a cantat multe roluri, a imprimat putin
in studio...

~Numai 50 dar ar fi trebuit sa cante 65. Insa ceea ce a facut
a fost miraculos. Cine a readus Si bemol diminuendo la sfarsitul
ariei ,Celeste Aida”? Nu Carlo Bergonzi, nu Richard Tucker, nu
Giuseppe di Stefano! Dupa cum foarte bine stiti, pentru tenor,
partile cele mai dificile din Aida sunt aria si finalul, cu acele Si be-
moluri care trebuie cantate pianissimo.

- Bineinteles. Pe care dintre inregistrdrile de studio cu ,Aida”
o preferati?

—Cea din 1956, cu Maria Curtis Verna in rolul titular. Sigur
ca se poate spune ca Franco Corelli a fost mai bine in unele roluri
decat in altele, dar pentru Fach-ul italian a fost cel mai mare.

— Apreciez mult ca ati studiat
profund vocea lui Corelli. As
reveni la Alfredo Kraus. Nu poti sd nu observi eleganta frazani...

- Da, dar nu-mi atinge inima, sufletul. Nu-i pot gasi nicio
greseald, dar poate si din cauza asta. In fond, ce-i perfectiunea? Te
loveste in fata dar nu simti nimic. Prefer imperfectiunile lui Franco
Corelli, sunt destule...

— Va propun sa detaliem.

Perfectiune, imperfectiune
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—Revenind la perfectiune si evolutii artistice, se spune despre
Maria Callas ca a avut cariera scurta. Si ce daca? Cunoasteti inter-
preti cu perioade de varf de cariera care sa dureze mai mult de un
deceniu? Sigur ca nu, pentru ca in acesti 10 ani canti cu atata pa-
siune si forta, incat te consumi. Daca nu dai prea mult, nu esti in
varf. Analistii de tehnica vocala pot veni la mine cu tot felul de teorii,
despre locul in care trebuie pozata vocea etc., numai ca eu am urechi.
Cand ascult un glas, nu ma gandesc la plasamentul sunetului, as-
cult cu inima. Ori inima mea este atinsa de timbralitatea, de cu-
loarea glasului. Am ascultat la Braila, cantareti care sunt poate prea
tineri, care poate canta ce nu li se potriveste dar au voci importante,
cu culori minunate. Cate voci importante ale acestui secol au culori
minunate? Foarte putine. Aici am auzit glasuri care ar putea ajunge
foarte departe. De exemplu, un viitor Ghiaurov ar putea deveni
basul Leonard Bernad.

- Ce bine-ar fi! Inca nu l-am ascultat.

- Sigur, este foarte tanar, 22 de ani, dar vorbesc de culoarea
vocii, un lucru esential. Imediat ii recunosti timbrul. Despre cati
cantareti de azi se poate spune asta? Este un diamant care trebuie
pastrat.

— Ati remarcat foarte corect ca multi tineri interpreteaza arii
nepotrivite pentru ei. Este si greseala profesorilor.

—-Bun, aici la concurs, la 25 de ani, poti canta ,Un bel di, ve-
dremo” din M-me Butterfly si chiar atinge Si bemolul acut pe care nu
foarte multe mari soprane il canta bine, dar atat. Poti avea impre-
sia ca emiti aceasta acuta finala (I'aspeeetooo!”) mai bine decat Ca-
ballé, dar asta nu inseamna ca esti in stare sa canti rolul pe scena.
Din pacate, profesorii lor nu le spun ca nu pot face asta la 25 de ani.
Rolul nu consta numai in notele inalte. Ce faci cu pasajul de registru,
cu legato-ul, cum mai canti dupa mai mult de doua ore? Cio-Cio-
san sta tot timpul pe scena, iar la sfarsit mai are o arie. Cum poti
macar sa-ti imaginezi ca vei fi in stare sa faci rolul pe scena mai de-
vreme de 10 ani? Cum nu-si dau seama ca, sa canti niste arii in
concurs inseamna ceva, dar cu asta nu te poti prezenta la Viena sa
canti Aida?!

— Trebuie educatfi in acest sens. Sa revenim. Intentionafi sd
lucrati la o alta carte despre Corelli?

- I-am infatisat viata si cariera. Acum, daca am timp, vreau
sa abordez cele 400 de inregistrari si sa fac si o cronologie a carierei,
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pentru ca prima carte este atat de mare incat nu contine asa ceva.
Este ceea ce lipseste si la Maria Callas. Pentru Franco Corelli a fost
publicat un Fotobook, adica un album de fotografii cu explicatii.
Insa in prim plan este cartea despre Darclée.
— Cat ati lucrat la volumul ,, Franco Corelli, printul tenorilor”?
- Opt ani. Nu se compara cu ceea ce am intreprins pentru
cartea despre Darclée.

Sa triiesti impreunia - Vorbim despre ea. Cum a wvenit

A 1 )
cu Darclée ideea: L .
— Am pornit sa o investighez pe Dar-

clée cand aveam 19-20 de ani si am inceput sa ascult opera. Am
fost interesat de Iris de Mascagni - exista o inregistrare cu Magda
Olivero si Salvatore Puma. Am aflat ca premiera o facuse Darclée.
Apoi am citit despre Tosca. Am inceput sa ma intreb, cine a fost
aceasta soprana despre care nu era nimic scris? Gaseam informatii
despre Nellie Melba, Adelina Patti, Luisa Tetrazzini, dar nimic despre
Darclée. Se mentiona doar ca i-au fost dedicate opere, Catalani ii
dedicase La Wally, dar nu aflasem nimic despre viata ei. In timp am
descoperit si motivele. Am inceput sa caut si, intr-un lexicon, am
gasit ca dintre cele peste 70 de inregistrari cu ,Vissi d’arte”, nici una
nu era cu Darclée. Mai tarziu, prin 1991, am gasit un CD intitulat
,Un secolo di grandi voci” editat de teatrul Carlo Felice din Genova.
Pe disc erau Francesco Tamagno, Antonio Cotogni, Cesira Ferrani,
creatoarea rolului Mimi din Boema, plus... 1 minut si 10 secunde cu
Hariclea Darclée, cantand ,Vai, mandruto, dragi ne-avem!” de
Tiberiu Brediceanu. Am ascultat si am tot ascultat, era infim, o in-
registrare de foarte proasta calitate tehnica. Am aflat ca Darclée era
in vederea colectionarilor, m-a fascinat si am inceput sa investighez.
In 1994-95 am trimis primele scrisori unor oficiali si, intamplator,
si lui Stephan Poen. Apoi cineva de la Ambasada Romanei a aflat ca
sunt interesat de materiale despre Darclée. In 2001 am ajuns la
Braila dar incepusem sa studiez subiectul inca din 1994, deci de 6-7
ani. A fost dificil sa gasesc informatii. Dar exista peste tot unde a
cantat, in Argentina, la Montevideo, la Madrid, in Rusia, in Roma-
nia, in Turcia. Deci a trebuit sa colectez tot ceea ce a ramas dupa
ea.

— O documentare foarte dificila. Care este structura cartii?

— Urmareste activitatea cantaretei, strict cronologica. Cate
ceva despre stramosi, locul nasterii si apoi cariera, an de an, cu cine
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a cantat, pe cine a intalnit. Am incercat sa-i reconstitui drumul
artistic pana la sfarsit, sa regasesc toate premierele pe care le-a
facut. Sigur ca nu este scrisa in genul ,a facut asta sau asta etc.”,
ci te pune in postura sa urmaresti, sa traiesti cariera impreuna cu
Darclée. Vorbesc despre iubirile ei, despre pierderi, despre necazuri,
despre bucurii. Esti martorul tuturor acestora.

- Cand estimati ca va fi gata?

— Este scrisa.

— Atunci, cand va fi publicata?

— Sper sa fie tiparita pana la noua editie a concursului. Este
nevoie cam de un an pentru includerea unor noi informatii, pentru
finisare, pentru verificarea tuturor numelor. Nu este precum o carte
despre Pavarotti, scrisa in trei luni si plina de greseli. In volumul
Darclée, acest lucru nu va fi posibil. Eu nu scriu carti despre
comemorari. Merg peste tot, documentarea pentru Corelli m-a co-
stat peste 20000 euro, la fel pentru Darclée. Sigur ca daca nu as fi
facut altceva, as fi putut scrie cartea si in patru ani, dar pentru
mine nu este importanta cantitatea de volume pe care le scriu ci
calitatea, nu ma intereseaza sa fiu scriitorul care a publicat cele mai
multe biografii. Nu am de gand sa scriu biografia lui... Obama. De
ce? Pentru ca vreau sa scriu despre artisti, despre cei care ma im-
presioneaza.

— Sponson sunt mintea st inima dvs.

— Da, minunat spus. Din fericire am destulda minte. Nu am
fost binecuvantat cu un aspect frumos, totusi cateva fete ma gasesc
interesant, nu multe dar... mai poti gasi.

Concursul Darclée, o - Suntem la sfdr§itul Concufsizlui st
§ans5 pentru tineri Festivalului I.n.tema,tlonal,,quc{ee i aﬂat

la a 15-a editie. Care credeti ca este im-
portanta acestei manifestari?

— Este o intrebare dificila, domnule Popa. Importanta este in
primul rand aceea ca ofera tinerilor sansa de a lupta. Nu inveti
nimic fara lupta. Membrii juriului ii trateaza amical, le ofera sfaturi,
dar important este ca ei sa nu creada ca sunt mai buni decat pre-
miatii, ci sa se intrebe cu ce sunt premiatii mai buni decat ei si cu
ce au gresit ei insisi? Apoi, nu trebuie sa se gandeasca ca sunt mai
buni decat cei slabi ci sa se compare cu cei mai valorosi ca ei. Cum
as putea scrie o carte daca nu-mi cunosc competitorii? Unii vin si-mi
cer un sfat. Cum poti sa le dai un sfat dupa o arie? Vai, sunt atat
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de tematori... Trebuie sa inceteze sa le mai fie frica. Intai trebuie sa
se cunoasca pe ei, sa-si gaseasca forta interioara, asa cum am facut
eu calatorind. Din cei peste 180 de candidati numai 29 sunt lau-
reati. Restul se pot simti perdanti. Ori, in realitate, poate tu ai avut
nota 8,60 si una dintre laureate 8,61, aici nu este vorba despre o sti-
inta exacta, cu alt juriu ar fi fost sigur alte rezultate. Uitati, de
exemplu, tanarul tenor Stefan Pop, care a castigat marele concurs
Operalia in 2010...

— Nu a venit acum la Brdila.

— A fost la editia trecuta. A luat premiul al [lI-lea sau al V-
lea, dar intre timp a invatat. Asta este important, sa inveti!

— Are doar 23 de ani.

— Trebuie sa te bucuri pentru succesul celorlalti, pentru
colegi. Nu trebuie spus ,Eu”, ,Mie”..., ci sa fii impreuna cu altii, sa
te bucuri. Acesta este sfatul pe care il dau acestor tineri. I-am con-
siliat pe unii care mi-au placut dar nu au intrat in finala, sa se duca
la membrii juriului si sa-i intrebe ce ar trebui sa faca spre a-si im-
bunatati performanta. Sa le ceara o parere. $i sigur vor obtine
raspunsuri.

- Va ascult, domnule Seghers.

-~ Mai vreau sa adaug un lucru. Este o mare sansa pentru
tinerii cantareti sa cante pe o scena, acompaniati de orchestra, nu
numai cu pian, unde este mult mai simplu. Evolueaza in fata unei
mari audiente, in fata unor persoane importante, asa cum este
nevoie pentru cariera. Si nu trebuie uitat ca multi laureati ai aces-
tui concurs canta acum pretutindeni in lume. Pe Luca Pisaroni si
Francesco Meli i-am ascultat la Amsterdam.

— Meli canta si la Scala.

—Amandoi au facut inregistrari, DVD-uri. Deci Viena, Scala,
Metropolitan, concursul este bun pentru descoperire de voci care
apoi ajung pe scene mari. Si cand te gandesti ca totul se intampla
la Braila, un loc departe de orice, in primul rand de un aeroport in-
ternational. Numai ca aici s-a nascut Darclée si, desigur, competitia
nu se putea face in alt loc.

— Ati amintit de cateva teatre mari. Cum vi se
par?

- Astazi Metropolitanul a devenit cel mai important teatru
liric din lume. Scala... adio! Si stiti de ce? Pentru ca banii sunt in
America, nu in Italia.

Scala... adio!
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— Si totusi, Scala pastreaza traditia, foarte putemnic regasita in
sunetul orchestrei, al coristilor...

— Sunt de acord, dar vocile importante se duc acolo unde
sunt bani. Asa ca este posibil ca, peste cinci ani, Opera din Abu
Dhabi sa devina cea mai importanta din lume, de ce nu? Daca o
platesc pe Angela Gheorghiu cu mult mai mult, ea va merge acolo.
Darclée nu a cantat niciodata la Met sau la Covent Garden. Nellie
Melba, da. Si a avut mari probleme cu Darclée. Pentru ca Darclée a
facut premiera din 1888 cu Romeo si Julieta, cand australianca de-
cisese ca ea este cea care trebuie sa faca acest rol. Melba i-a devenit
dusmanca, asa incat cele doua teatre au ramas inchise pentru Dar-
clée, pentru ca Melba era foarte influenta. Asa cum Domingo este in
zilele noastre director la Operele din Los Angeles si Washington,
Jean de Reszke era actionar la Met si Covent Garden, pe vremuri.
Directorul Maurice Brown era angajatul lui iar cand Emilio de
Marchi a negociat contractul pentru Met, a discutat cu Jean de
Reszke, nu cu Brown. Asa se falsifica istoria. Pentru ca, evident, in
cazul lui Darclée, istoria a fost falsificatd. Predominarea cantaretilor
de la Met in inregistrarile timpului este de-a dreptul hilara, cand ii
auzi pe multi iti par total ridicoli - cantareti care nu ar avea nicio
sansa la Concursul Darclée.

— Asadar poate fi demolat mitul unor legende?

— Sigur ca nu vor exista un nou Caruso si un alt Tamagno,
dar Malibran, de exemplu, ma indoiesc ca poate fi, apriori, mai buna
decat Maria Callas. Contratenorul Philippe Jarousski, sigur, nu e
castrat, poate Farinelli era bun, dar contemporanul nostru este
chiar foarte bun. Se spune ca opera este muribunda. Total fals.
Poate in Italia sa fie mai putini fani decat in 1969, dar in lume exista
o enorma piata de opera, de zece ori mai mare decéat a fost vreodata
in istorie. Cantaretii se misca, concursuri ca acestea ne aduc noi
nume, asa ca este un lucru fantastic ca Marnana Nicolesco a decis
sa faca acesta competitie, care este un prilej important de export de
talente si care trebuie pastrat asa cum este. Pacat ca in Roménia in-
teresul este atat de mic pentru acest gen de lucruri! Deocamdata
competitia are un caracter destul de national, jumatate din com-
petitori vin din Romania, dar este un concurs mare a carui pro-
movare ar trebui intensificata in strainatate, pentru a-i duce faima
si mai sus. Implicit a numelui Haricleei Darclée.

— O sa apara st volumul dus.
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— Este o restituire a vietii si carierei lui Darclée, dar cartea
trebuie promovata. De unde vor veni banii pentru aceasta pro-
movare? Poate de la Guvernul Romaniei? Nimeni nu stie, dar toti
doresc volumul.

Restituirile despre viata si - Ce semnificafie pen-
tru numele Haricleei Darclée

cariera Haricleei Darclée sunt ol e
B A are competitia imaginatd st
legate de Mariana Nicolesco _,,4usa de Mariana

Nicolesco? Desigur, cartea va contine un capitol despre concurs $i
fondatoarea lui.

- Evident. Credinta mea este ca restituirile despre viata si
cariera Haricleei Darclée sunt legate de concurs, de Mariana Nico-
lesco. Nu se poate altfel. Chiar daca Mariana nu mi-ar place atat de
mult, suntem de fapt buni prieteni de peste 10 ani, n-as avea alta
optiune. Desigur, Mariana este o persoana foarte dominatoare, dar
multe persoane de acest nivel, de la Corelli la Pavarotti au fost asa.
Eu nu am probleme cu persoanele puternice, doar suntem in lumea
teatrala, operistica. Daca Maria Callas nu era asa cum a fost, nu
era Maria Callas. Persoane fascinante, cu carisma. Este evident ca
fara Mariana Nicolesco nu ar fi existat Concursul Darclée. O admir
teribil, nu stiu de unde are energia sa faca atatea lucruri. Aseara am
stat de vorba pana la ora 4 dimineata. Eu eram terminat iar ea, care
fusese si pe scena, a ramas de vorba cu Stephan Poen. Cred ca nu
a dormit deloc, a fost la repetitie cu cantaretii... energie fantastica.
La fel este si dirijorul Marco Balderi, asculta interpretii, face auditii
pentru partea orchestrala, dupa S minute canta Bach la pian...

- Superb.

— Intr-adevar. Deci soarta mea este legata de Mariana Nico-
lesco si festival, pentru partea din carte favoritd mie. Volumul se
termina cu ,Darclée azi”, deci cu concursul. Desigur, Mariana va
scrie prefata. Nimeni altcineva nu ar putea face asta. Sunt multi
cantareti romani mari, dar nici unul nu a facut pentru Darclée ceea
ce a facut Mariana. $i dr. Radu Varia m-a ajutat mult cu relatiile din
Romania, mi-a deschis usi pe care eu nu le-as fi putut deschide.
Apoi a intervenit si prietenul Constantin Erbiceanu, care m-a aju-
tat mult. In septembrie trecut, cand cartea era terminata am aflat
despre 1112 de scrisori care au trebuit traduse si integrate; acum
totul este gata, a fost unul dintre cele mai fantastice lucruri pe care
le-am gasit. Cand am primit epistolele, am injurat... lucrezi 15 ani
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§i pe urma incepi din nou! Sigur, am fost norocos ca le-am gasit
inainte de a da la tipar! Am folosit mai multi translatori, ca sa ter-
min mai repede.
- Domnule Seghers, ma bucur ca am avut aceasta conversatie
si va@ urez sd va vedeti cartea apdrutd cat mai repede.
— Sper si eu! Va multumesc pentru tot.
{http:/ /cronici.cimec.ro, 29 august 2010 si
CULTURA nr. 35 (290}, 9 septembrie 2010)

LA SIBIU, RECITALUL
MEZZOSOPRANEI
ROXANA CONSTANTINESCU

Deschidere de clasa a celei de-a noua editii a Festivalului In-
ternational al Artei Lirice, in municipiul de pe malurile Cibinului!
Tanara mezzosoprani Roxana Constantinescu, solista a Operei de
Stat din Viena, a revenit in Roméania dupa sapte ani si a ales eveni-
mentul sibian, devenit foarte cunoscut si apreciat dupa ani de succes.

Intr-adevar, Festivalul Artei Lirice a fost de la inceput o sur-
priza pentru un orag care nu dispune de teatru de opera. Numai ca
entuziasmul si pasiunea organizatorului, am numit Filarmonica de
Stat condusa de directorul general loan Bojin, au cucerit oficialitatile
si indispensabilii sponsori. Programele au fost de substantiala
atractivitate. Au venit pana acum la Sibiu, ansamblurile Operelor
din Bucuresti, Cluj-Napoca (Opera Romana), Timisoara, Operei
Comice pentru Copii, ale Teatro Lirico Sperimentale ,Adriano Belli”
din Spoleto si Companiei de Opera din Viena, alaturi de remarcabili
cantareti din tara si strainatate. S-a cantat opera, lied, zarzuela,
musical, s-a dansat chiar. Si rezonantele festivalului au depasit
granitele tarii.

Anul acesta, dupa seara de lied a Roxanei Constantinescu,
intr-un afig relaxat si relaxant, intins pe parcursul a doua sap-
tamani, festivalul a continuat cu concertul laureatilor Concursului
International ,Stanislaw Moniuszko” al Operei Nationale din
Varsovia, cu spectacolele La tragédie de Carmen, adaptare dupa
Bizet (Teatro Lirico Sperimentale ,Adriano Belli” din Spoleto) si Bar-
bierul din Sevilla de Rossini (Opera Comica pentru Copii din Bu-
curesti), precum si cu recitalul sopranei Claudia Pop. La final, va
urma, in doua seri consecutive, Rdpirea din serai de Mozart, propunere
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a faimoasei Universitati ,Mozarteum” din Salzburg, invitata in pre-
miera la noi.

Mezzosoprana Roxana Constantinescu este in plina ascen-
siune pe scenele internationale. Dupa castigarea prestigiosului con-
curs ARD la Minchen, dupa anii petrecuti in ansamblul Operei de
Stat din Viena, artista a continuat aparitiile pe scene lirice, pe podiu-
muri de concerte vocal-simfonice si recital, in Europa si America de
Nord. Rolurile de pana acum, Zerlina (Don Giovanni), Rosina (Bdér-
bierul din Sevilla), Siébel (Faust), Stéphano (Romeo si Julieta), Nick-
lausse (Povestirile lui Hoffmann), Angelina (Cenusdreasa), Orlofsky
(Liliacul), vor fi urmate in iarma de Donna Elvira din Don Giovanni,
intr-o noua productie a Operei de Stat din Viena, sub bagheta di-
rectorului muzical Franz Welser-Mést. Roxana Constantinescu a
cantat deja la Carnegie Hall din New York si la Chicago Symphony
Hall sub bagheta lui Pierre Boulez, la Musikverein din Viena, la Fes-
tivalul Bach din Oregon sub conducerea muzicala a lui Helmuth
Rilling. O asteapta debuturi la Opera din Los Angeles, Despina in
Cosi fan tutte si Zerlina in Don Giovanni, ambele dirijate de James
Conlon. La Théatre du Capitole din Toulouse va fi Dorabella din Cosi
fan tutte.

La Sibiu, Roxana Constantinescu a oferit un recital de con-
sistentd gi atractivitate, insotita la pian de brazilianul Marcelo Ama-
ral si la flaut de Catalin Opritoiu. Cinci lieduri de Schubert, Une
flute invisible de Saint-Saéns, enescienele Sapte cantece pe versuri
de Clément Marot, Cinco canciones negras de Xavier Montsalvatge si
Lo! Hear the gentle lark de Henry Bishop a fost plimbarea printre
diverse stiluri de secol XIX si XX cu care si-a demonstrat arta.

Vocea Roxanei Constantinescu, condusa minutios-expresiv,
atrage printr-o timbralitate pretioasa, cu rezonante invaluitoare.
Apartine genului de cantareata inteligenta care filtreaza sensurile
cuvantului, le trece prin propria-i simtire si le transpune cu daruire
in sunet. Paleta de culori este de o rara bogatie, de la murmur la ve-
hementa, de la finete de filigran la accent ritmat. Frazarea impre-
sioneaza prin fluiditate. Cred cd momentul de varf al recitalului a
fost talmacirea liedurilor lui George Enescu, Roxana Constanti-
nescu inscriindu-si numele printre putinii artisti care s-au apropiat
de cele sapte bijuterii cu subtilitate si rafinament.

Cei doi parteneri al mezzosopranei au evoluat si in duo, In-
troducere, temd si variatiuni — Trockne Blumen de Schubert,
Cantabile si Presto de Enescu, demonstrandu-si profesionalismul si
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virtuozitatea. In piesele de Saint-Saéns si Bishop destinate vocii,
flautului si pianului, sudura dintre cei trei muzicieni a fost remar-
cabila, indeosebi in prima.

A fost o seratad de mare succes in minunata Sala Thalia a Fi-
larmonicii sibiene, o prefata a recitalului pe care Roxana Constan-
tinescu il va sustine pe 1 martie 2011, cu un program aproape
identic, la celebra Musikverein din Viena, in Gldserner Saal/Magna
Auditorium, in compania flautistului Walter Auer si a pianistului
Christopher Hinterhuber.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 28 septembrie 2010 si
CULTURA nr. 39 (294), 7 octombrie 2010}

ANSAMBLUL MOZARTEUM DIN SALZBURG
IN VIZITA LA SIBIU

Asa cum a inceput, cu recitalul de lied al excelentei mez-
zosoprane Roxana Constantinescu, cea de-a noua editie a Festivalu-
lui International al Artei Lirice s-a incheiat la Sibiu tot in forta, cu
doua spectacole sustinute de studentii si masteranzii faimoasei Uni-
versitati Mozarteum din Salzburg. Este pentru prima oara cand aus-
triecii de pe malurile Salzach-ului viziteaza Romania si prezenta lor
a imbracat forma unui parteneriat cu Filarmonica de Stat, care se
anunta durabil. Cele doua seri cu opera Rdpirea din serai au si fost
repetate la Salzburg la numai zece zile dupa reprezentatiile sibiene.
Rectorul universitatii, profesorul Reinhart von Gutzeit, remarca in
programul de sala ca ,ambele orase- partenere ale cooperarii, in cali-
tate de centre culturale, si-au facut un renume care depaseste fron-
tierele tarilor lor.” Asociind Sibiul muzical cu orasul lui Mozart este
deosebit de onorant si consfinteste valoarea Filarmonicii ca unul
dintre motoarele artistice ale tarii noastre. Ne amintim ca in de-
semnarea orasului transilvan drept Capitala Culturala Europeana
2007, rolul acestei institutii de cultura a fost primordial, dupa cum
derularea ulterioara a manifestarilor a avut in Filarmonica un pilon
central, important.

Asa cum era de asteptat, tenta studenteasca a productiei cu
Rapirea din serai a fost prezenta prin distributia tanara, cu voci in
curs de desavarsire din punct de vedere tehnic si interpretativ. Ca
de obiceli, calitatea de glas s-a aratat diferentiata, de la nivel bun la
mediu. Perspectivele sunt insa evidente si sunt convins ca ii vom
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intalni pe unii dintre solisti, cat de curand, pe scenele unor teatre
lirice de marca. Cu conditia studiului continuu. Dar daca am dis-
tins un numitor comun, a fost acela al pregatirii muzicale, in primul
rand stilistice. Mana maestrilor de la Universitatea Mozarteum se
simte cu putere in forjarea unor abordari potrivite penei maestru-
lui de la Salzburg. Frazarea, accentul, jocul de nuante de la trans-
parenta la fortd, umorul subtil cu care este inzestrata articularea
pronuntiei in teritoriul comediei, sunt castiguri care se pot obtine
doar in putine locuri din lume si, in primul rand, in fieful mozartian.
M-am bucurat cand, in CV-urile tinerilor, printre numele profeso-
rilor le-am gasit pe cele ale Horianei Branisteanu si Marinei
Krilovici.

Din distributia internationala a celui de-al doilea spectacol,
l-am observat pe tenorul Vassilis Kavayas, Belmonte cu timbru ro-
tund si placut, cu linie vocala lirica frumos condusa, cu cant agil
(,Klopft mein Herz”). Sunete intonate mai jos, ca si respiratii furate,
se mai strecoara pe alocuri. Tanarul artist grec va progresa si va
ajunge, poate, un redutabil mozartian. Depinde numai de el.

Alta remarca merge catre soprana romanca Mirela Bunoaica,
posesoarea unui glas de consistenta culoare in registrele grav, cen-
tral si central inalt. Depasindu-le, sunete stridente se insinueaza,
abilitatile de coloratura supra-acuta sunt periclitate iar vocalizele
curg cateodata printre tonuri. Cred ca Mirela Bunoaica are un viitor
deschis in teritoriul liric pur, mozartian $i nu numai, apreciind toto-
data ca distribuirea in rolul Konstanze a fost intrucatva extrapolata.

Basul David Steffens a fost un bun Osmin. In atentie tre-
buie sa-i stea in primul rand omogenizarea emisiei §i ajungerea la
un vibrato natural al sunetelor, evitdnd ,albirea” lor. Pentru cuplul
lejer Blonde-Pedrillo, i-am avut la dispozitie pe sud-coreeana Se-Ri
Baek si pe japonezul Masashi Tsuji, prima, cu voce minuscula si
subtire de subreta, dar cu registru supraacut prea liniar in care, la
unele pasaje, s-a plasat sub tonul corect. Cel de-al doilea, un Spiel-
tenor potrivit rolului, a cantat cu muzicalitate si usurinta dar difi-
cila nota de Si natural acut a ariei ,Frisch zum Kampfe” 1-a gasit
nepregatit.

Sub bagheta regizorala a lui Hermann Keckeis s-a jucat cu
mobilitate si daruire, valorizand darul tineretii. Scenografia sem-
nata de Marouan Dib - costume clasice si decoruri stilizate, cu
panouri armonios colorate — au intregit un tot placut, indelung si
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generos aplaudat atat pe parcurs, dupa fiecare arie, cat si la final de
un public care a umplut pana la refuz cocheta Sala Thalia.

Nu in ultimul rand, remarc competenta conducere muzicala
a lui Josef Wallnig, care a dirijat instrumentistii sibieni cu finete si
tempi judicios alesi. In versiunea prezentata, partile corale au fost
eliminate.

Cum spuneam, succes notabil! Gratie oaspetilor salzburghezi
si acompaniatorilor lor din fosa, la Sibiu s-a cantat un Mozart auten-
tic, concluzionand o editie de festival cu care Filarmonica de Stat si

directorul ei general, loan Bojin, se pot mandri.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 7 octombrie 2010 si
CULTURA nr. 41 (296}, 21 octombrie 2010)

SUB SEMN SATANIC

Recent, la noua premiera cu Faust de la Opera Brasov, am
verificat o data in plus ca in orasul de sub Tampa exista o solida co-
munitate lirica. Un public pasionat si entuziast umple pana la refuz
cocheta sala din str. Bisericii Romane si este intotdeauna nevoie de
adaos de scaune care sa suplimenteze fotoliile. Participarea specta-
torilor este intensa, se aplauda copios, se ovationeaza la final si,
tragand cu urechea la aprecieri, aud cuvinte dintre cele mai elo-
gioase. Localnicii se bucura sa vina la Opera, primesc cu placere
muzica si show-ul liric. Mi se spune ca biletele se epuizeaza cu mult
timp inainte.

Vreau sa conexez atmosfera speciala de la Opera Brasov de
un liant, nimeni altul decat directorul general Cristian Mihailescu,
un nume cu... renume. De zece ani inoveaza, reformeaza, im-
bunatateste, primeneste echipa colaboratorilor, mediatizeaza intens
si rezultatele nu se lasa asteptate. Un domn distins, in varsta, cu
barba subtire, chiar se intreba ce va face teatrul cand mandatul di-
rectorului va expira. Deocamdata Cristian Mihdilescu manageriaza
excelent, isi exercita profesia de baza — cea de regizor si face sa se
vorbeasca frumos despre Opera Brasov.

Pentru transpunerea ideaticii lui Gounod, autorul mizan-
scenei s-a inspirat din realitatea cotidiana. De la noi si de aiurea.
Framantari, criza, incertitudini, vorbe otravite, intrigi, tulburari so-
ciale, conflicte, WikiLeaks, pare ca totul in lume sta sub semnul unui
monstru hidos cu chip de balaur ce tine in brate globul terestru si ii
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insufla valuri de ura. Insusi diavolul il alimenteaza si cele doua
creaturi se confunda. Domina Universul. Suntem in ghearele lui
Mefisto si pare ca sacrificiul Margaretei nu ne izbaveste. Da, Cristian
Mihailescu a fost sumbru in aceasta montare. Chiar proiectiile pe
fundalul scenei, cu care spectatorul este intampinat inca inainte de
primul acord, indispun. Vedem clipuri cu savanti care, dedicati de-
scoperirilor lor epocale, au devenit victimele propriilor inventii si au
sfarsit mutilati, infectati, iradiati, strangulati sau decapitati acci-
dental. Sinistra punere in tema! Ni se sugereaza ca aceasta va fi si
soarta filosofului lui Goethe si Gounod, din cauza pretului platit
pentru descoperirea elixirului tineretii, pactul cu diavolul.

Faust in regia lui Cristian Mihailescu devine astfel un dublu
avertisment. Al catelea oare pe planeta noastra?

Montarea brasoveana este minimalistd. In afara de doua
grupaje plasate in avanscene, unul cu globul pamantesc in ghiarele
hidrei si altul cu orologiul universal, decorurile (Serban Iuca) se
reduc la cateva practicabile. Le suplinesc proiectiile pe fundal (regia
imaginilor Cornel Diaconu, operator Alexandru Stefan), care con-
tinua, concrete sau simbolice si sustin introducerea in actiune. Re-
marc, in actul al Ill-lea, gradina unei Margarete claustrate,
marginitd de un zid masiv (al plangerii?)}, in care florile bordeaza
discret un colt. Si inca, vitraliile cu jocuri de lumina si culoare din
prima scena a actului al IV-lea, scena din biserica. Costumele sem-
nate de acelasi Serban Iuca sunt clasice, moderat desenate si pic-
tate, lasand loc doar spectaculozitatii vestimentatiei lui Mefisto,
frumusetii lui Satan.

Si in aceasta productie, regizorul Mihailescu, cunoscut drept
atent si detalist manuitor al platoului, nu se abandoneaza mo-
mentelor statice si, iata, il secondeaza pe Mefisto cu doua ,asistente”
mascate (balerine indrumate de coregrafa Nermina Damian) care in-
canteaza spatiul. Pacat ca maestra de balet nu a putut sa-si dezvolte
fantezia in marea scena a Noptit Walpurgiei, eliminata fortuit sau
nu de regizor. In cadraje, cantaretii-actori se misgca lejer si inspirat,
chiar daca... fumul din primul act ii ineaca. $i nu numai pe ei, ci §i
pe... instrumentistii din fosa sau chiar pe spectatorii din primele
randuri. Apreciind efectul scenic, nu pot sa nu ma gandesc ca o in-
stalatie de absorbtie ar fi indispensabila.

Realizarea muzicala a fost meritorie. Dirijorul Traian Ichim
a condus orchestra si corul teatrului cu pricepere si tempi judicios
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propusi. Poate doar actul I a avut clipe usor trenante. O mare bila
alba merge catre ansamblul coral care, sub bagheta Dianei Ramona
Baldea, afiseaza intotdeauna virtuti de omogenitate, ritmica si muzi-
calitate.

O foarte buna profesionista a confirmat a fi soprana Anda
Pop (Margareta), cu glas focusat si stralucitor, integrat intr-o frazare
ordonata, cursiva si expresiva. Artista trebuie sa capete incredere in
optiunile acute, cateodata scurte si rigide. A fost interpreta cu cea
mai buna pronuntie in limba franceza.

Si daca Anda Pop era deja o cantareata cunoscuta si apre-
ciata, prima surpriza a venit din partea baritonului Alexandru Aghe-
nie (Valentin), un tdnar cu mare potential vocal, ambitus interesant
si éclat metalic pe timbru de culoare tenorala. Legato-ul catifelat,
deprinderea cantului moale specific stilului si indepartarea de
declamatiile veriste (,Sois maudite!” in scena mortii) ii vor fi, de-
sigur, printre prioritati in constructia unei cariere ale carei bune
perspective se intrevad.

La fel ca si cele ale tanarului tenor Liviu Iftene (Faust), in
notabil progres fata de prestatii anterioare. Se simte ca studiaza se-
rios. Are drept atu-uri importante puritatea vocii, sonoritatea registru-
lui central si usurinta stupefianta a celui inalt: s-a ,jucat” cu
atacurile notelor acute de Si natural din scena chermezei si chiar Do
in aria ,,Salut! demeure chaste et pure” din actul al Ill-lea. Pe alocuri
se mai insinueaza estompari ale registrului grav si fluctuatii de fo-
calizare a sunetului cand solicitarile portativului se intetesc sau
oboseala se acumuleaza. Totul este rezolvabil.

Basul Dan Popescu a fost un Mefisto cu buna expresivitate
si cladire actoriceasca a personajului, structura vocala a rolului
supunandu-1 la eforturi, cel putin in scena celebrului rondo ,Le
veau d’or est toujours debout!” In alte roluri au evoluat Cristina
Rosu (picantd Martha), Gabriela Hazarian (cu tinuta mult prea...
impunatoare in rolul tAnarului Siebel) si Cristian Fieraru (Wagner).

La Brasov, noua productie cu Faust de Gounod a fost o
potrivitd optiune pentru inchiderea celei de-a VIII-a editii a Festi-
valului International de Opera, Opereta si Balet, eveniment fondat
de Cristian Mihailescu.

{http:/ / cronici.cimec.ro, 6 decembrie 2010 si
MELOS nr. 2/decembrie 2010)
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GALA VIVA VOX...

. este deja un brand important in Romania si in aceasta
parte de Europa. Sintagma s-a nascut prin spiritul primului Festi-
val International Studentesc de Opera, in 2009, la Cluj-Napoca, ca
initiativa a Academiei de Muzica ,Gheorghe Dima”. A urmat editia
din 2010, amplificata, si inca de pe acum se pregateste cea de-a
treia, care va avea loc in 2012. Prin Festivalul ,Viva Vox”, Clujul a
devenit si va fi in continuare nucleul integrator al vietii studentesti
de opera, cel putin din Romaéania si Ungaria. La fiecare editie, Uni-
versitati §si Academii de Muzica din Cluj, Bucuresti, lasi, Timisoara,
Oradea, Constanta, Budapesta, Szeged si Debrecen si-au trimis stu-
dentii, cca 400 in fiecare an, pentru a oferi spectacole pe parcursul
celor 10 zile de festival. Un mare efort de constructie datorat puter-
nicului Si eficientului management, prin prof. univ. dr. Francisc
Fuchs, directorul festivalului si colaboratorii sai, Ina Hudea si
Mircea Rus. Singular in Romania, in aceasta parte a Europei si nu
numai, ,Viva Vox” se anunta si pentru 2012 drept un succes antici-
pat, continuand traditia.

In seara zilei de joi 21 aprilie, la Opera Maghiara din Cluj-
Napoca a avut loc un eveniment care s-a constituit intr-o avan-
premiera a festivalului. Gala de Opera ,Viva Vox” a reunit un
manunchi de tineri artisti de un deosebit talent, exponenti ai exce-
lentei scolii clujene de canto. Cei care acum cativa ani erau promita-
tori studenti au devenit cantareti formati, gata pentru aparitii in
arena nationala si internationala. Ma gandesc la tenorul Cristian
Mogosan (cu o zi inainte, excelent Ismaele in Nabucco la Bucuresti),
baritonul Florin Estefan, soprana Luiza Fatyol, mezzosoprana lulia
Merca. Dar nu numai la ei, ale caror voci imi erau cunoscute si pe
care le apreciam. Marile si placutele surprize au fost soprana Nicoleta
Maier si tenorul de numai 21 de ani Stefan Korch, poate, un viitor...
Stefan Pop. Ii adaug pe lista preferintelor. Ca si pe baritonul Lucian
Petrean, pe basul Alin Anca. Pe toata linia, glasuri cu timbralitati de-
osebite, pregatiri solide, stiluri bine stapanite, repertorii potrivit alese
pentru varstele lor, seriozitate pe drumul spre maturizare.

In cadrul seratei si-a dat concursul si cunoscuta soprana
bucuresteana Bianca Manoleanu, cu o frumoasa talmacire a ariei de
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concert Ah, perfido! de Beethoven. Gala s-a desfasurat sub
baghetele maestrilor Petre Sbarcea si Cristian Sandu.

In deschidere, am urmarit suita Peer Gynt de Grieg, in pre-
lucrarea pentru alamuri datorata lui loan Dobrinescu. A interpretat
formatia Spirit Brass Ensemble, dirijata de Mihai Ceasgcai. O tran-
scriptie ce pastreaza spiritul lucrarii si se integreaza admirabil cu
vocile recitatorului si sopranei, dar supune si la grea incercare
ansamblul. Aproape in totalitate, acesta a cantat ingrijit. Una din re-
marci merge catre actorul Hathazi Andras, perceptibil implicat dra-
maturgic, chiar daca rostirile din Henryk Ibsen facute in limba
maghiara au ramas necunoscute unei bune parti a asistentei, ne-
existand supratitrare. Altd remarca se indreapta catre aceeasi
Bianca Manoleanu, cu sunet instrumental in Cantecul lui Solveig.
Vineri, 22 aprilie, Peer Gynt in aranjamentul lui loan Dobrinescu a
fost prezentat la Sala Radio, sopranei Bianca Manoleanu ala-
turandu-i-se actorul Mihai Dinvale.

Concertul clujean desfasurat sub egida Festivalului "Viva
Vox” a fost o reusitd avanpremiera, care tine treaz spiritul insuflat
la editiile anterioare. Avand si un declarat scop de marketing, sunt
convins ca Gala va atrage un numar insemnat de sponsori si su-
porteri, interesati de promovarea acestei manifestari cu caracter eu-
ropean, de unicat.

{www.romania-muzical.ro/ articole, 22 aprilie 2011)

CU PROF. UNIV. DR. FRANCISC FUCHS
DESPRE FESTIVALUL VIVA VOX,
CLUJ-NAPOCA

— Stimate domnule profesor, Festivalul Studentesc de Opera
» Viva Vox” Cluj-Napoca, al carui director general sunteti, este deja un
brand national. Se pregdteste editia a Ill-a. Care sunt coordonatele pe
care se va desfasura si ce va aduce nou fata de anii anteriori?

- Da, ,Viva Vox” este de-acum marca inregistrata si aceasta
noua editie va avea loc In perioada 7-17 mai 2012. Structura festi-
valului se pastreaza si va fi cladita pe spectacolele ansamblurilor
din tara si strainatate. Doresc o deschidere mai mare spre Vest si in
afara celor doua formatii traditional invitate de la Szeged si Debre-
cen, vrem sa avem alaturi de noi Universitatea Mozarteum din
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Salzburg si poate Studioul de opera de la Covent Garden. DI Peter
Mario Katona, directorul de casting al celebrului teatru, este nascut
in Romania si bun prieten de-al nostru. Nu vrem sa depasim limita
de sapte spectacole de operda. Romania, desigur, va fi reprezentata
de cele trei institutii de arta din Bucuresti, lasi si Timisoara, pe
langd gazdele clujene, Academia de Muzica ,Gheorghe Dima”.
Doresc sa reinnoim cursurile de maiestrie: de regie, condus -
speram — de maestrul lonel Pantea din Luxemburg, de dirijat, cu
maestrii Petre Sbarcea si Gheorghe Victor Dumanescu, de jurnalism
muzical, cu dvs., caruia sa-i adaugam si varianta in limba
maghiara, condusa de renumitul estetician Stefan Angi. Vom face si
cursuri de canto, dar numele maestrului va fi o surpriza. Tema prin-
cipala, comuna pentru master classes de regie, dirijat si canto va fi
opera Elixirul dragostei de Donizetti. Activitatea noastra este foarte
pretentioasa, cu caracter de unicat, intrucat construim brandul
Viva Vox pe trei trepte, locala, nationala si internationala. Dorim s-o
consolidam pe aceasta din urma, drept pentru care ne-am gandit sa
avem invitati de marca, nume sonore cu exceptionalad rezonanta din
lirica romaneasca, dar si straine, de acelasi calibru. Nu vreau sa le
divulg prea repede, pentru ca surprizele sa fie cat mai mari.

— La editiile trecute unul dintre deziderate a fost de a avea pe
intreg parcursul festivalului cat mai multi participanti de la instituti-
ile de invdtamant care deja si-au prezentat productiile. E foarte im-
portant sa invete unii de la altii, sa-si urmdreascd spectacolele, sa se
consulte intre ei, ca la un atelier de lucru. Cum v-ati gandit sa abor-
dati acest aspect?

- Pana acum, factorul financiar ne-a oprit sa asiguram
prezenta tuturor participantilor pe intreaga perioada a festivalului.
In 2012, patru reprezentanti ai fiecarei institutii universitare, pro-
fesori si studenti, vor participa de la inceput pana la sfarsit. La final,
putem sa organizam un workshop realmente folositor; oricum el va
functiona pe toata durata festivalului pentru ca vor fi discutii,
schimburi de idei dar la sfarsit ar fi bine sa concluziondm cu o masa
rotunda. Totodata, doresc sa invitam directorii teatrelor lirice din
Romania dar si manageri din strainatate pentru a viziona specta-
colele, care nu reprezinta altceva decat o pepiniera pentru viitori
cantareti. Unde poti sa-i asculti si sa-i vezi pe toti, daca nu intr-o re-
uniune festivaliera?

— Deci, mai prozaic spus, asa cum este un atelier, Viva Vox
este si o piata destinata directorilor si agentilor impresariali ...
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— La editia a doua de anul trecut am avut chiar un curs de
impresariat. Anul acesta, in afara cadrului festivalului, nu numai ca
acest curs s-a mentinut dar s-a si dezvoltat si s-a mutat si la
Timisoara. Foarte multi sunt interesati sa obtina diploma de ab-
solvent. Sigur ca putem sa organizam cursul si in cadrul editiei a Ill-a
dar cred ca deja a iesit din matca festivalului.

— Dar a fost initiat de Viva Vox. Pentru sprijin, organizafi mani-
festdri inca din aceasta primdvara. Ma gandesc la recentele concerte,
pnimele dedicate viitoarei editii.

- Desigur, ca sa mentinem numele Viva Vox viu si proaspat
in memoria, gandirea sau cultura tuturor, trebuie sa organizam
concerte-spectacole. Primul a fost in colaborare cu Ansamblul bu-
curestean de suflatori Spirit Brass Ensemble, dirijat de Mihai
Ceascai. S-a prezentat varianta in limba romana a suitei Peer Gynt
de Grieg, in aranjamentul lui loan Dobrinescu, cu Mihai Dinvale,
recitator si Bianca Manoleanu, soprana. A doua zi, programul s-a
reluat in limba maghiara, cu concursul actorului Hathazy Andras si
a fost completat cu o Gala de opera la care au participat tineri ar-
tisti lirici, actualmente masteranzi sau chiar studenti ai Academiei
de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj.

— Am fost prezent in Sala Operei Maghiare st m-am bucurat de
succesul serii.

- Ca sa pastram continuitatea, intentionam sa facem la in-
ceputul lunii iunie ,Serata la Palat”, manifestare exclusivista, in-
cadrata intr-un bal, pentru oamenii de afaceri care nu doresc sa-si
manifeste public dorinta lor de a fi donatori, sponsori. Anul trecut
ideea a functionat foarte bine. Tot in acest sens, cred ca in toamna
va trebui sa organizam tot o gala, dar de data aceasta sa avem si
niste nume sonore, 2-3 maximum, in jurul carora sa putem construi
un spectacol. Anul viitor, vorn vedea. Am omis sa spun ca in 29 mai,
in cadrul Zilelor clujene care vor fi organizate de forurile locale pen-
tru prima data in municipiu, am reusit sa obtinem un spatiu de 40
de minute pentru Viva Vox.

- Este greu sad construiesti o imagine?

— Nu-i deloc usor. Ideea festivalului studentesc de opera a
venit la noi, la Cluj-Napoca si trebuie sa gasim in continuare
sustinerea financiara, sa atragem atentia oficialitatilor atat pe plan
local cat si national. Viva Vox este o necesitate pentru ca tinerii can-
tareti lirici se pregatesc cu seriozitate si trebuie lansati. Acest festi-
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val trebuie sa fie si o stransa legatura intre invatamant si teatrele
lirice.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 2 mai 2011 si

CULTURA nr. 18 (323), 12 mai 2011)

AMBASADORUL IOAN HOLENDER

Serata de exceptie la Timisoara! Sala Capitol a Filarmonicii
Banatul, arhiplina si entuziasta, a gazduit intalnirea cu unul dintre
cei mai de seama reprezentanti ai orasului de pe Bega, Ioan Holen-
der, al carui nume este pe veci legat de manageriatul de succes, de
aproape doua decenii, la Opera de Stat din Viena, scena inscrisa
intre cele mai renumite teatre lirice ale lumii. O performanta care l-a
plasat in legenda.

Sub titlul ,Concert aniversar”, manifestarea a fost integrata
celei de-a XXXVI-a editii a Festivalului International Timisoara
Muzicala. S-au sarbatorit, cu intarziere de un an, retragerea din
mandatul directorial vienez si, cu oarecare avans, aniversarea de
76 de ani ai lui loan Holender. Punctul central al serii a fost acor-
darea de catre primarul Gheorghe Ciuhandu a demnitatii de Am-
basador onorific al municipiului pentru sustinerea si promovarea
candidaturii Timisoarei la titlul de Capitala Culturala Europeana a
anului 2020. loan Holender a primit cu recunostinta investitura,
care a fost insotitd de decernarea insemnelor in Argint ale Timisoarei,
distinctie ce se acorda celor mai prestigiosi dintre Cetatenii de
Onoare ai orasului. In alocutiunea sa, directorul general al Filar-
monicii, loan Coriolan Garboni, a subliniat importanta demer-
surilor.

M-as opri pentru
cateva momente la cuvantul
celui sarbatorit. In cei 19 ani de directorat, 1-am ascultat vorbind in
diferite ipostaze: prezentand concerte, evocand mari artisti, rostind
discursuri inaugurale, moderand talk-show-uri de elita, facand fata
tirului concentrat al pretentiosilor melomani vienezi, raspunzand
intrebarilor jurnalistilor, discutand cu cantaretii etc. Eu insumi l-am
intervievat, fiind poate criticul roman care a avut de cele mai multe
ori aceasta sansa. Ei bine, vrand-nevrand l-am studiat. L-am vazut
sever (cel mai des), imperativ, ironic, colocvial sarmant (intot-
deauna)}, abil, distant, subtil, mandru, orgolios, cu modestie bine

»Timisoara este marea Viena”
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temperata in infatisarea indubitabilei sale valori... dar niciodata
apropiat, agsa cum s-a adresat timisorenilor in seara de 28 mai. Nu
este vorba numai de continutul speech-ului ci si de tonul cald cu
care a invaluit sala. A fost pentru mine clar ca dragostea pentru
orasul natal ii este mai presus de orice. Asa ca sintagmele cu care
a amendat vechea zicere ,Timisoara este mica Viena” au deplina
acoperire, caci pentru loan Holender ,Timigoara este marea Viena”,
dupa cum ,Viena este mica Timigoara” si, chiar mai mult decat atat,
»,Opera din Timisoara este Opera Operelor”. (Atentie, cel putin ul-
tima asertiune ii obligd pe cei responsabili!) Insufletit, publicul a
aplaudat, a ovationat prelung. In afara profesionalismului sau ire-
prosabil, Holender a aratat ca tot ceea ce face pentru concetatenii
sai este incarcat de afectiune. Imi extind opinia revelata acum, si
pentru functia nationala, de director artistic al Festivalului George
Enescu.
Vocile In prima parte, cativa valorosi tineri cantareti au in-
terpretat secvente din opere. Remarca majora merge
catre Anita Hartig, care a oferit o memorabila talmacire a ariei ,,Si.
Mi chiamano Mimi” din primul act al Boemei pucciniene. In zilele
noastre, rar se aude in lume o asemenea interpretare. Cu voce fru-
moasa de fermecator lirism, cu instinct artistic rascolitor, soprana
mi-a evocat emotionalitatea si sensibilitatea Ilenei Cotrubas,
minutiozitatea modelarii frazei proprie Renatei Scotto, caldura
Mirellei Freni, puritatea sonora a Victoriei de los Angeles... Toate la
un loc si inca pe deasupra, intr-o complexa exprimare ce recomanda
o mare personalitate. M-am gandit mult pana sa scriu asemenea
analogii si vreau sa fiu bine inteles. Valoarea nu asteaptd numarul
anilor. Anita Hartig nu le imita pe celebrele sale predecesoare, ci in-
sumeaza cu maiestrie intreaga expresivitate picurata de maestrul
de la Torre del Lago intr-o arie deseori innecata in platitudini inter-
pretative, poate si pentru ca nu are o tesatura vocala foarte inalta,
maximum La natural si se sfargeste pe nesimtite, fara excese tipice
de teatru liric, lin ca o boare. Ingenuitatea eroinei, simplitatea si
calmul, naturaletea si sinceritatea, dulceata, insufletirea catre ex-
pansiva culminatie de spirit ,il primo sole & mio, il primo bacio
dell’aprile € mio” (moment extraordinar!) sunt stari pe care Anita
Hartig le expune cu daruire si printre care strecoara nuante in
fiecare masura, la fiecare pas. Perspectivele artistei sunt uriase.
Deja va canta rolul la Scala, la Metropolitan si, se pare, la Covent
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Garden, asa incat la varsta ei, nici 28 de ani, bistriteanca se afla pe
o spirala formidabil ascendenta.

In duetul de la finele primului act din Boema 1-a avut drept
partener pe Teodor Ilincai, care a interpretat si aria lui Rodolfo ,Che
gelida manina”, a aceluiasi opus. Cu glas omogen, stralucitor si
sigur in acute, tenorul s-a cantonat intr-o lectura — s-o numesc -
cvasi-eroica, cvasi-liniara, fara rafinari sau poezie. Pun totul pe
seama oboselii, Ilincai sosind in urgenta de undeva din Spania,
unde cu o seara inainte sustinuse un concert in compania Angelei
Gheorghiu.

Spectaculos a fost Cosmin Ifrim, Tonio in cavatina ,Ah! mes
amis, quel jour de féte!” si cabaletta ,Pour mon ame” din Fiica regi-
mentului de Donizetti, pagina ce nu se afla la indemana oricui, din
cauza celor nu mai putin de noua note de Do acut. Pentru junele
tenor au fost floare la ureche, puternice, eclatante si sper sa aiba
ocazia sa le infatiseze pe cat mai multe scene internationale. Ob-
serv cu bucurie preocuparea artistului pentru inmuierea sunetu-
lui, flexibilizare indispensabila frazelor de extractie belcantista.

Cu glas robust, neguros si violent condus, baritonul Stefan
Ignat a dominat in ,,Credo” din Otello o orchestra pe alocuri ne-
miloasa. Dupa tot sarcasmul si tumultul din pagina verdiana, sur-
priza a venit odata cu abordarea potrivita, moale si catifelata, a
duetului ,La ci darem la mano” din Don Giovanni. Pacat ca expresia
facies-ului sdu a ramas insa aceeasi cu cea a lui... lago!?! Partenera
in pagina mozartiana i-a fost muzicala soprana Simina Ivan, de
multi ani apreciata solista a Operei de Stat din Viena, care a cantat
cu voce lejera, cristalina, intr-un cuceritor simt al valsarii si aria
Bertei din opereta Lasati-ma sa cant de Gherase Dendrino.

La sfarsitul primei parti, artistii invitati i-au cantat ,Multi
Ani traiasca” lui loan Holender.

Orchestra Simfonica a Filarmonicii ,Banatul”, dirijorul Radu
Popa nu au asigurat numai acompaniamentul tuturor solistilor serii
dar au sustinut si cateva piese din repertoriul lor curent, Preludiu
la unison si Menuet din Suita I-a de Enescu, Intermezzo din Cavalle-
ria rusticana de Mascagni si Aria din Suita a llI-a pentru orchestra de
Johann Sebastian Bach. Sunt instrumentisti al caror profesionalism
este evident. Viorile si violele suna compact si calitativ, ca si sufla-
torii. Bagheta lui Radu Popa a condus inspirat, atent si precis.
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O cariera ilustra ca a lui loan
Holender, succint prezentata printr-un
film documentar produs recent, nu putea sa nu ramana imortalizata
in scrieri. Amintesc aici doar cartea autobiografica ,De la Timisoara
la Viena”, volumul ,Peste 6000 de reprezentatii la Opera — loan
Holender si Wiener Staatsoper”, somptuosul album ,Closeup — 118
premiere”. Serata timisoreana a prilejuit lansarea unui nou titlu,
»Spuse, traite, dorite. Amintiri”, semnat de Ioan Holender, aparut
in 2011 la Editura Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza” din lasi si
prezentat de scriitorul Cornel Ungureanu, impreuna cu Gabriel
Kohn, directorul adjunct al Institutului Cultural Roman din Viena.
Cu cateva clipe inainte, actorii Ménica Tar (Teatrul Maghiar de Stat
»,Csiky Gergely”), Colin Buzoianu (Teatrul National Timisoara} si
Horia Savescu (Teatrul German de Stat) au interpretat texte cu carac-
ter confesiv, selectate de Cornel Ungureanu din volumul ,De la
Timisoara la Viena”, ce au evocat personalitatea distinsului sarba-
torit.

»Spuse, traite, dorite”

Intr-adevar, asa cum a spus loan
Coriolan Garboni, cea mai emotionanta
parte a serii a fost prezenta pe podium a Alinei Holender (13 ani) si
a lui Liviu Holender (19 ani) ca solisti in partea a II-a a Concertului
in do minor pentru violoncel si orchestra de Johann Christian Bach,
respectiv in prima miscare a Concertului nr. 1 pentru pian st or-
chestra in Do major, op. 15 de Beethoven. Talentul i aplecarea catre
arta, catre cultura nu au ramas departe de familia Holender, desi
tanarul Liviu a ales studii de drept, in timp ce Alina are deja un ton
cald al arcusului care o recomanda céatre o viitoaregcariera violon-
celistica. Vom vedea. Cei doi canta cu pasiune i ma gandesc deja
la serile camerale pe care le vor organiza acasa si nu numai, bu-
curandu-i pe sotii Angelika si loan, pe invitatii lor. Asa cum a fost
si acum. Ca o prefigurare, minunat a fost momentul cand Alina si
Liviu, intr-o superba comuniune sufleteasca si artistica, au dedicat
tatalui lor, in bis, unul din Cantecele farda cuvinte de Mendelssohn-
Bartholdy. Prin preocuparea inimoasei presedinte a Fundatiei Pro
Philharmonia, Lorena Vlad, Alinei, lui Liviu si lui loan Holender
le-au fost oferite statuete simbolice, creatii originale ale familiei de
artisti plastici loan, Daniel si Nicolas Les.

Asa a fost la Timigsoara in 28 mai 2011. Desfasurat sub egida
Consiliului Local al Municipiului Timisoara si al Filarmonicii Ba-

Familia Holender
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natul, concertul a fost exemplar si ca organizare, meritul revenind
desigur energicului director general loan Coriolan Garboni. Trans-
misia pe ecranul amplasat in piata Operei a permis unui mare
numar de doritori sa urmareasca serata.

As incheia cu pilduitoarele cuvinte-corolar ale scriitorului
Cornel Ungureanu, care a afirmat profetic ca ,atata timp cat loan
Holender se afla cu noi, Timisoara este deja Capitala Culturala Eu-
ropeana’.

fhttp://cronici.cimec.ro, 5 turue 2011 si
CULTURA nr. 24 (329), 23 iunie 2011)

FILARMONICA BANATUL DIN TIMISOARA,
O INSTITUTIE FOARTE IUBI:I‘A -
interviu cu IOAN CORIOLAN GARBONI

- Stimate domnule director general, ne aflam dupad o serata
extraordinara, concertul aniversar Ioan Holender. Ce stare are acum
organizatorul acestui moment deosebit in viata Timisoarei?

— Aceea de oboseala si sfarseala, pentru ca a fost foarte
multa lume, ati vazut, presiunile pentru a obtine un loc la aceasta
manifestare au fost foarte mari, am avut o sala de 1000 de oameni
care au venit special pentru Holender, pentru copiii lui, pentru
solistii importanti invitati, pentru orchestra si mai ales pentru ideea
pe care noi o promovam acum, ca prin personalitatea lui loan
Holender, a Hertei Miiller si a altor personalitati timisorene sa
reusim sa devenim Capitala Culturala Europeana in 2020.

- Va fi o competitie...

— ... intre orasele care-si depun candidatura. Am inteles ca
vor fi destul de multe, pana acum declaratiile de intentie sunt
numai din partea Clujului si Timisoarei.

- Care sunt atuurile municipiului de pe Bega?

- In afara de declansarea Revolutiei din 1989, este singurul
oras european unde exista 30 de etnii conlocuitoare. Deci suntem o
Europa miniaturald, in care intelegerea, toleranta, multiculturali-
tatea cu care toata lumea se lauda, exista efectiv. Nu am avut
niciodata un conflict interetnic, nu sunt tensiuni. Fiinteaza in
Timisoara 15 consulate, statii de radio, teatre in mai multe limbi
straine. In plus, nu uitati ca este primul oras din Europa cu strazi
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electrificate, primul oras din Imperiul Austro-Ungar cu gaze, biblioteca
si statii de salvare. In Banat, in apropierea Timisoarei s-au nascut
Béla Bartok, Johnny Weissmuiller — Tarzan, Traian Vuia... Suntem
la rascrucea unui nod foarte important de transport pe culoarul 4
paneuropean, la cativa km de Belgrad, Budapesta, Viena si alte
capitale. lata cateva dintre atuurile noastre, care cantaresc foarte
mult.

— Sa revenim la concertul de aseara. Cat de dificila a fost or-
ganizarea?

— A fost foarte complicat pentru ca noi avem la fiecare con-
cert sala aproape plina. S-a scris in ziare ca Filarmonica timigoreana
a reinventat ,coada la culturda”, suntem prima institutie din vestul
Romaniei ca numar de bilete vandute si spectatori. Nu o spun in
ideea de a ne lauda, ci ca sa intelegeti cat de multe evenimente si de
ce inalt profesionalism sunt colegii mei care se produc pe podium.
Problema cu Gala Holender a fost ca evenimentul a venit dupa vizita
Filarmonicii din Moscova, alaturi de alte patru manifestari impor-
tante, care au necesitat un efort organizatoric extraordinar de mare,
nu financiar. Ne-am incadrat in bugetul nostru, am avut insa spri-
jinul ProPhilarmoniei, fundatia care ne sprijina, formata din oameni
de afaceri care, pe langa faptul ca au bani, sunt si mari sufletisti.
Presedinta, doamna Lorena Vlad, face eforturi deosebite. Am fost fi-
nantati prin fundatie si pentru foarte multe din cheltuielile cu
reparatiile. Am dorit ca in cinstea lui loan Holender sa montam in-
stalatia de iluminat special, tocmai pentru a crea o atmosfera un
pic mai deosebita. Va dati seama ce a insemnat ca noaptea-ziua,
intre pauze, intre recitaluri si concerte, intre repetitii, oamenii sa
dea gauri cu bormasina. A fost o sdptamana nebuna, de foc, dupa
care, tragand linie, ne vedem toti cu ochii rosii si obositi.

- Toate manifestadrile au fost integrate Festivalului , Timisoara
muzicald”, editia cu nr. XXXVI...

— ... cu desfasurare neintrerupta, lucru incredibil si pentru
noi.

- Cum ati structurat programul, cum a fost asigurata diversi-
tatea?

— Am avut experienta anilor trecuti i am ajuns la concluzia
ca, pentru a reusi sa oferim un festival atractiv fara a intoxica publicul
- intrucat melomanii nu rezista financiar la atat de multe eveni-
mente zilnice —, trebuie sa concepem o mixtura cat mai interesanta.
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Asa ca am introdus pe afis si productiile proprii ale unor firme pri-
vate. Sa va dau un exemplu. Al Di Meola, care este unul dintre cei
mai mari, daca nu cel mai mare chitarist din lume, a fost inclus in
festival. La fel, Tudor Gheorghe, la al carui concert au participat or-
chestra si corul nostru. Am diversificat foarte mult pentru ca ne-
am dat seama ca muzica nu inseamna numai ,,simfonic”, ci muzica
de foarte buna calitate. Am avut serate nocturne facute de profe-
sionisti, in care publicul a fost invitat in foaierul Filarmonicii sa
danseze latino si tango, am avut serate in care s-a cantat jazz la ore
tarzii de catre colegii mei sau chiar de trupe din strainatate, am avut
multe seri de muzica simfonica, cu programe de la Bruckner la
Mahler. Am sustinut traditionalul concert in aer liber, care se afla
la a sasea editie si care anul acesta, in premiera in Romania, s-a
desfasurat intr-o unitate militara, unde am incheiat cu Uvertura
Anul 1812 de Ceaikovski, cu tunuri. De cinci ani de cand sunt di-
rector, lumea s-a obigsnuit cu genul acesta de manifestari si vine cu
placere, curent intre 3 si 5000 de spectatori, la cel din fata Cate-
dralei au fost peste 15000, iar pe malul Begai 8000. Aceasta diver-
sitate face sa fim o institutie foarte iubita. La concertele in aer liber,
intotdeauna ne trezim ca se aplauda intre parti, ceea ce inseamna
ca sunt auditori care n-au mai fost la Filarmonica si nu stiu ca tre-
buie sa aplaude doar la sfarsit. Prezenta unui public nou ne bu-
cura.

- Am vazut céa st opera este reprezentatd, chiar cea contem-
porand, ,Orestia II” de Aurel Stroe, ,In labirint” de Liana Alexandra.
Cum este primita in Timisoara muzica de acest gen?

— Nu incercam in niciun fel s ne suprapunem peste Opera
de aici. Dar din moment ce ei nu fac anumite lucruri, am hotarat sa
le programam noi. Am avut succese absolut fulminante. Si in tara
au fost sali pline, ca si in strainatate, la Basel si Paris. Facem multe
lucrari moderne. Nu uitati ca avem in Timisoara Trio Contraste, al-
catuit din solisti ai Filarmonicii, o formatie etalon in Romania pen-
tru muzica contemporana. Publicul nostru este educat si in acest
spirit. Programarea opusului regretatei Lianei Alexandra a fost si
pentru ca parerea multor compozitori este ca i s-au facut multe ne-
dreptati, multe neprogramari personale si, pretuind-o foarte mult,
am hotarat sa facem concertul din resurse proprii.

- In afara festivalului, cum se desfdsoara stagiunea?
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— Prin proiectul meu de management aprobat de primarie,
am hotarat ca in fiecare luna sa avem patru concerte normale plus
inca unul suplimentar, de alta factura. Am ajuns intr-un an la 150
de concerte, foarte multe. Avem si foarte multe cereri de turnee la
Caransebes, Resita, Lugoj, Sannicolaul Mare, Jimbolia, Baia Mare
etc. Colegii mei castiga un ban si aceasta desfasurare conteaza pen-
tru noi la promovarea muzicii. Inclusiv in Festivalul George Enescu,
la Bucuresti si in tara, o sa avem concerte deosebit de importante.
Corul este de foarte buna calitate, cu multi solisti care pot interpreta
parti solistice din oratorii; ei au fost inclusiv in turnee internationale,
au cantat la Concertgebouw din Amsterdam, bucurandu-se de un
real succes. Folosind solistii din cor reducem mult cheltuielile de
onorarii. De la primérie, avem un buget - sa spunem — generos, dar
folosim foarte mult resursele proprii despre care aminteam.

— Cum procedati cu spectatorii de varste extreme?

- Avem foarte multe concerte educative, pentru pregatirea vi-
itorul public. Ne adresam tuturor plajelor de varsta, colegii mei merg
in grupuri de cate patru la gradinite, lasa copiii sa puna mana pe in-
strumente, le canta melodii pentru varsta lor. Organizam serate cu
Petricd st lupul de Prokofiev, copiii primesc dulciun si sucuri la in-
trare, cate un abtibild... Sa vedeti o sala de 1000 de copii care in mo-
mentul in care vine lupul sa-1 ia pe Petrica, o parte din ei vocifereaza a
suparare, o parte plange, este o senzatie formidabila, aproape nu
mai distingi muzica. Simt o mare bucurie sa aud parintii intrebandu-ma:
,Domnule, ce le-ai facut, ca numai de Fild vorbesc, ca vor la Fila?”
Pentru pensionari, avermn aproape 180 de legitimatii destinate fi-
delilor. Sunt persoane care, inca din 1952, n-au lipsit de la niciun
concert. Incredibill Avemn pensionari care fac munca voluntara de
garderobiere si plasatori. Pentru ca nu avem voie sa angajam, sunt
sase persoane care la fiecare concert vin si fac aceasta munca.

— Va ocupati de modernizari?

— Aproape 1n fiecare luna apare ceva nou, de la covorul de la
intrare la zugravirea si aranjarea birourilor. Este o cladire foarte vie,
avem librarie si expozitie la parter, la etaj avern o sala plina de
tablouri, pentru ca fiecare pictor care expune doneaza Filarmonicii
cate un tablou. La subsol, existd un muzeu al muzicii, facut pe
proiecte europene. Sala Capitol este inchiriata foarte mult la alti
parteneri, ceea ce ne aduce o importanta sursa de venit.
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— Pe trotuarul din fatd am vazut un , Walk of fame”, primul
din Romania dedicat muzicii...
— Da, am inceput cu Enescu si Barték, in acest an urmeaza
Liszt si Johann Strauss; stelele sunt facute de ProPhilarmonia. Sunt
dedicate numelor celebre care au dirijat sau au cantat la Timisoara.
Urmeaza Brahms, Joachim, foarte multi. 24 de mari personalitati
mondiale vor fi pe ,Walk of fame”.
- Ce prefigurali pentru perioada urmdtoare?
- Acum cateva zile am primit oferta pentru un turneu care
m-a incantat, la Mainz, Verona, in Franta, in Elvetia. Este un
proiect interesant dar lejer, numai opt concerte in 20 de zile, sun-
tem si bine plétiti, deci va fi ca un mic concediu. In fiecare vara, cel
putin 70-80% din instrumentisti caAnta o luna si jumatate langa
Viena, la St. Margarethen, in productii de opera. La toamna, vom
avea un turneu al orchestrei st corului - 140 de persoane - cu
opusuri mari, Carmina Burana de Orff, Messa da Requiem de Verdi,
in cele mai mari sali din Olanda si Belgia. Ne mandrim ca avem o in-
registrare facuta de Televiziunea Romana, in care Filarmonica este
aplaudata 18 minute in picioare la Concertgebouw. Apoi vom face
un turneu in decembrie, cu o trupa mai mica, prin toatd Europa,
numai cu muzica religioasa pe afis. Urmeaza sa definitivam, pentru
anul viitor, turnee in Dubai si China. Ne sunt cerute insistent. Dar
in primul rand prefiguram stagiunea noastra si participarea la Fes-
tivalul International George Enescu. Ca intotdeauna, deschiderea
stagiunii se va face printr-un concert in aer liber. Va dezvalui in pre-
miera locatia, pentru ca timisorenii inca n-o gtiu. Asadar, va fi intr-o
uzina, cu un program de muzica din filme, probabil dirijat de
maestrul Ilarion lonescu Galati, un concert foarte atractiv, incepand
cu pagini din ,Lista lui Schindler” si terminand cu sound-uri de sci-
ence fiction, cu efectele de rigoare.
- Va felicit si va doresc mult succes.
fhttp:/ /cronici.cimec.ro, 8 tunie 2011 si
CULTURA nr. 25 (330), 30 iunie 2011)

DOUA SPECTACOLE TIMISORENE -
ADRIANA LECOUVREUR SI TRAVIATA

Fara indoiala, Opera Nationald Romana din municipiul de
pe Bega si directorul ei general, Corneliu Murgu, se pot mandri cu
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un afig variat si cu surprize de proportii in ceea ce priveste invitarea
artistilor din diaspora noastra, a altor nume sonore de pe esichierul
liric national si international. Sa nu uitam ca la Timisoara, daca
survolam cu privirea cel putin ultimii ani, au cantat Leo Nucci, Mari-
anne Cornetti, Roberto Scandiuzzi, Tatiana Lisnic, Nelly Miricioiu,
George Petean, Stefan Pop, Silvia Sorina Munteanu, Liliana Mattei
Ciuca... Anul acesta, a XXXVI-a editie a Festivalului Timisoara Muzi-
cala a fost onorata la Opera, ca de obicei, prin noutati. Premierele
cu Attila de Verdi si Adriana Lecouvreur de Cilea, prima in concert,
cealaltd in versiune scenica urmare variantei concertante prezen-
tata anterior, au fost punctele de interes major. Li s-au alaturat
spectacolele cu Aida si Traviata de Verdi, Motanul incdltat de
Trailescu.

Adriana Lecouvreur are alura de superpro-
ductie. Italianul Mario de Carlo, creatorul care a
semnat regia, decorurile si costumele este in mod evident un admi-
rator al lui Zeffirelli, al stilului sau cinematografic imersat profund
in teatrul liric. Viziune clasica, neclintita din epoca actiunii, agitatie
mare In scena, figuratie bogata, costume multe, diferite pentru
fiecare act, divers desenate, unele chiar spectaculos, hemoragie coloris-
tica, jerbe de paiete, peruci alambicate, baroc general. Exista realism
in aceasta montare, favorizat si de miscarea continua, de atitudinile
variate, de convingerea In joc a interpretilor. Spectacolul pulseaza
atractiv, fara stagnari, se vede ca a fost minutios lucrat si, in general,
place. Este foarte clar, Opera din Timisoara a sacrificat multi bani
pentru productie si faptul este meritoriu la vremuri de criza.

Pentru a percepe dimensiunea efortului si spre a fi cat mai
riguros, citez din articolul semnat D. S. (HotNews.ro, 26 mai 2011):
LAtelierele institutiei au realizat cate doua garnituri de scena pen-
tru fiecare act al operei, folosind 800 m de tesatura speciala de
tapiterie din import, iar piesele de recuzita si de mobilier de scena
sunt aduse din Italia, de la piata de antichitati din Milano. Pentru
cele 130 de costume din spectacol s-au folosit 1200 m de material,
1500 m de furnituri si tul, 100 m de accesorii, broderii, pietre si
paiete. Materialele utilizate sunt in totalitate din fibre naturale
(matasuri, satin), fara poliester, aduse din Siria special pentru
aceasta productie, fiecare costum avand design unicat.”

Se mai spune ca ,rochiile interpretei titulare au fost con-
fectionate din materiale pretentioase, tafta, matase, satin, coman-

Efort maxim
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date special pentru ea din Italia, la magazine care aprovizioneaza
teatre faimoase din Europa, precum cele din Viena, Paris,
Barcelona, Roma sau Milano. In actul I (...) ea a purtat un costum
turcesc adus chiar de la Istanbul. Interpreta Principesei de Bouillon
(...) a purtat in actul Il o mantie de 5 m de satin si blana de vulpe
polara (evident, o replica ecologica a blanii naturale), in vreme ce
mantia purtata (...) in rolul Maurizio, imitd blana de lincs iberic.
Chiar si cele 100 de peruci din spectacol sunt achizitionate de la o
firma specializata din Italia, la fel cum incaltarile au fost facute la
ateliere din Milano care produc incaltaminte de epoca pentru
teatrele din Europa. Intregul set de decoruri, recuzita, mobila de
scena si costume pentru noua productie s-au realizat in atelierele
Operei din Timisoara, intr-un interval - record de 50 de zile.”

Hotarat lucru, Corneliu Murgu a vrut sa dea o lovitura ma-
jora si, din punctul de vedere al acestui corn al abundentei, a reusit.
Cu respectul cuvenit unor asemenea eforturi, totusi, intrebarea se
pune. Ne mai place astazi un astfel de spectacol? Greu de spus. in
orice caz, traditionalistii sunt fericiti. Au avut montarea dorita, nara-
tiva, ochiul a fost incantat ca pe vremea... tineretii lor sau cum
vedem in litografiile de epoca, in muzee. Pare insa dificil de accep-
tat refuzul esentializarii, simbolisticii, stilizarii decorurilor si cos-
tumelor, provocarii ideatice, cu un cuvant, modernismul acelui tip
de Regietheater in care sensurile sa fie obligatoriu pastrate. Am mai
afirmat. Ma situez in postura de adversar al regiilor derapante ce
altereaza spiritual componistica, ce muta actiunea in timpuri si
locuri socante, ce deturneaza perceptia spectatorului de la muzica,
ce ignora vocile, insa cred c&, in secolul XXI, Regietheater trebuie
imbratisat prin latura lui inovativa, dar mai ales moderata. Intre
aceste coordonate, departate de tot ce este old-fashioned, se poate
progresa. Si costa si mai putin.

Cu aceste ganduri care
tin exclusiv de productie, re-
marc excelenta pregatire muzicala, care valideaza o data in plus
cateva lucruri stiute: orchestra si corul Operei Nationale Romane
din Timisoara se afla in topul national, chiar sus de tot, inaintea
unor institutii mai galonate, iar artizanii principali sunt bagheta
italianului David Crescenzi — vechi colaborator al teatrului - si pro-
fesionalismul dirijoarei de cor, Laura Mare. Nu trebuie uitate nu-
mele concertmaestrilor Ovidiu Rusu si1 Corina Murgu, importante

Serioasa pregatire muzicala
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in acest demers de calitate. Gratie tuturor celor responsabili in
preparative, spectacolul a avut cursivitate, nerv $i patina italiana
autentica.

In rolul titular, Carmen Gurban a cantat si a jucat efectiv ca
o tragediana. Expresiv si cu daruire. Atitudinea de diva adulata a
Comediei Franceze n-a parasit-o nicio clipa. Vocea sopranei clujene
are acum o importanta zona a registrului care suna corpolent, im-
bogatit, generos. Este chiar ceea ce trebuie pentru un rol de culoare
dramatica precum Adriana, careia ii adauga forta, aplomb si atacun
de inspiratie verista. Dezbarata de emotiile intrani in scena, cand
aria ,lo son l'umile ancella” a constituit antrenamentul pentru
emisiile ulterioare in pianissimo, Carmen Gurban a rostit impresio-
nant ,Monologul Phedrei” (actul al Ill-lea), a inzestrat aria ,Poveri
flori” (actul al IV-lea) cu tulburatoare note grave di petto si a nu-
antat sensibil, rafinat, in duetul final cu Maurizio. Adriana este un
rol solicitant la extrem, de mare consum energetic si faptul s-a
simtit, pe alocuri, in alterarea usoara a acuratetii intonationale.

Intrarea in scena l-a marcat si pe Calin Bratescu, destul de
putin audibil in relatia cu orchestra si superficial in prima arie a lui
Maurizio ,La dolcissima effigie”. Insa glasul ii rezoneaza frumos si
seducator in frazare. Tenorul a studiat rolul in toate detaliile lui de
expresie si aria ,L’anima ho stanca” din actul al II-lea a fost exem-
plara ca inflexiuni pasionale, cu filaje si gradatii in care alternanta
cantului moale cu cel in forta a fost bine cumpanita. Ca si in restul
partiturii, cu un varf in complexul act ultim, in care pasajele nego-
ciate in mezzavoce si cele dramatice au fost admirabile. Metamor-
foza lui Calin Bratescu de la Fach-ul liric, in trecut abordat de multe
ori in nesiguranta, la cel liric-spint cu accente impetuoase este un
mare castig pentru artist. $i pentru noi.

Cu timbru placut si glas omogen, ingrijit condus, a cantat
baritonul Dan Pataca in rolul Michonnet. Timigoreanul este un com-
ponent stabil si serios al trupei, in care nu o data si-a adus un im-
portant aport in roluri de substanta. Comentarea de catre
Michonnet a monologului Adrianei din primul act a fost unul din
momentele de buna amintire a serii. O paranteza. Precum regizorul
Cristian Mihailescu in montarea Traviatei bucurestene de acum
vreo 15 ani, care a folosit in primul act o oglinda ce alterna reflexia
si transparenta, tot asa Mario de Carlo a imaginat intregul fundal al
scenei din acelasi material special. Prin transparenta, o vedem pe
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Adriana mimandu-si acel monolog cu spatele la noi dar in fata unei
superbe sali pline, care este chiar cea a Operei din Timisoara. Inge-
nioasa si frumoasa idee!

Desigur, cea mai galonata artista a afisului a fost Silvia So-
rina Munteanu, soprana de coloratura dramatica, care serveste ca
nimeni alta — extind la nivel international, fara risc, afirmatia -
roluri de extrema dificultate si speciala vocalitate, precum verdi-
enele Lady Macbeth din Macbeth, Abigaille din Nabucco, Odabella
din Attila, acesta din urma chiar in debut la Timisoara. Este terito-
riul in care artista nascuta la Cuvin langa Arad s-a afirmat plenar
si, pAnd acum, s-a aratat imbatabila. Datorita ei, plasarea pe afigele
romanesti a unor asemenea titluri a fost posibila. Amintindu-si
poate de registrul de mezzosoprana lirica rossiniana cu care si-a in-
ceput cariera, a abordat acum rolul inclinat spre contralto al
Principesei de Bouillon. Am mai notat in aceste pagini nevoia respec-
tarii raportului timbru - rol, din considerente dramaturgice. Sigur
ca Silviei Sorina Munteanu vocea ii este stralucitoare, ampla,
proaspata, puternicd, asa cum i-o stim, numai ca exigentele parti-
turii lui Cilea sunt altele din punct de vedere coloristic, special spre
a pune in evidenta antiteza cu rivala Adriana, glas sopranil. Cu
aceste rezerve, sa spun ca, din unghi actoricesc, artista a perceput
bine personajul, a fost o Principesa indragostitd dar perfida si
razbunatoare pana in adancurile fibrei sale.

Intr-un spectacol excelent preparat, nu trebuie sa-i uit pe
ceilalti interpreti, cu voci bune si compozitii valabile de personaje,
Octavian Vlaicu (Principele de Bouillon), Cristian Balagescu (Abatele
de Chazeuil), alaturi de Crina Vezentan (Domnisoara Jouvenot), Ra-
mona Zaharia (Domnisoara Dangeville), lulian loan losip (Quinault),
Adrian Boba (Poisson), Marius Zaharia (Majordomul}. Notez si nu-
mele coregrafei Liana lancu, semnatara baletului din actul al III-
lea, conceput in spiritul productiei.

. . a aw . Echipa italiana Mario de Carlo - David
Tineri cantareti Crescenzi a fost si artizana spectacolului
Traviata, desfasurat pe coordonate similare — montare clasica, buna
pregatire muzicala. Costumele nu mai au luxurianta celor din Adri-
ana Lecouvreur, dar sunt tot frumoase si variate ca desen. Totul se
migca bine in scena. Regret ca regizorul a suprapus celor doua pre-
ludii ale operei, scenete... explicative, de introducere in atmosfera.
Nu, nu ne plictisim in timpul preludiilor si nu trebuie ca Violetta sa
tuseasca demonstrativ, ca sa-i intelegem starea! Nu o data m-am
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declarat adversarul unor asemenea procedee, care nu lasa muzica
sa ajunga la sufletul auditorilor, ea singura, esentiala si rascoli-
toare.

Tanara soprana Mihaela Marcu este foarte scenica, exce-
lenta actrita, atat in momentele frivole cat si in cele de intimitate
sau tragice. Se afla la inceputul unei cariere in care se poate baza
pe limpezimea si stralucirea glasului, pe intelegerea si redarea nu-
antata a desenului melodic, pe emotia picurata in momentele lirice
céareia, in ,Addio del passato” de pilda, pe langa frumoase pianis-
sime, a stiut sa-i adauge sfasietoare expresii. Cred ca, odata cu
sporirea experientei in cant, va sti sa-si dozeze mai bine eforturile
(dificilul pasaj ,Amami, Alfredo” din actul al Il-lea a fost practic ratat
tocmai din acest motiv, sunt sigur) dupa cum, prin aprofundarea
studiului, preciziunea intonatiei — care mai sufera pe ici, pe colo -
se va ameliora.

Un glas bun a afisat chinezul Like Xing, se pare, o de-
scoperire a lui Corneliu Murgu. A cantat rolul Alfredo cu omogeni-
tate de voce, inclusiv in zona pretentiosului pasaj de registru, asa
incat aria ,,De’ miei bollenti spiriti” (actul secund) s-a derulat fluid.
Cabaletta ,0 mio rimorso!” ce i-a urmat i-a oferit posibilitatea
probarii unui Do final acut, deocamdata scurt. Fara indoiala,
tenorul are certe perspective pe linia unui lirism care il va indruma
céatre varii optiuni repertoriale. Pacat ca expresivitatea in cant si joc
ramane limitata si Xing rosteste ,Un di felice, eterea” (primul act)
deloc insufletit de dragostea ce i-o declara Violettei sau ,Parigi, o
cara” (actul al Ill-lea) fara emotia revederii. Mi-a evocat un automat.

Placuta a fost reintalnirea, in rolul Giorgio Germont, cu clu-
jeanul Florin Estefan. Este unul dintre cei mai valorosi baritoni lirici
ai momentului, in Romania, cu timbru invaluitor si catifelat, nobil
si imbelsugat. Construieste frumos frazele muzicale, lung si fluent,
personajul sau este stancos, de neclintit, imposibil de impresionat
de sacrificiul Violettei. A interpretat cunoscuta ,Di Provenza il mar”
(actul al II-lea) cu aceeasi sobrietate, fara moliciuni, desi pericolul
uniformitatii pandeste. Pacat ca nu a adaugat ariei si cabaletta ,No,
non udrai rimproveri”.

Adriana Lecouvreur si Traviata — doua spectacole timisorene
de consistent succes la public. Tindnd cont de manageriatul de
temeinic profesionalism al lui Corneliu Murgu, oare ce surprize ne
va rezerva afisul viitoarei stagiuni?

{http:/ / cronici.cimec.ro, 14 wunie 2011 st
CULTURA nr. 26 (331), 7 iulie 2011)
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CONCURSUL INTERNATIONAL DE CANTO
»VOX ARTIS”, Sibiu 2011

S-a incheiat la Sibiu, in ambientul Salii Thalia a Filarmonicii
de Stat, cea de-a doua editie a Concursului International de Canto
»,Vox Artis”, dedicat aspirantilor la glorie lirica. A atras un numar
de 58 de participanti, dintre care peste jumatate sositi din straina-
tate, ceea ce a demonstrat rasunetul competitiei organizate de Art-
Cor Artists Agency Viena si Filarmonica de Stat Sibiu, director
artistic prof. dr. Theodore Coresi, director executiv prof. loan Bojin.

Intentia concursului de a se constitui intr-o bursa a vocilor
de opera si de a le promova direct pe scenele lirice a fost de la in-
ceput evidenta prin structura juriului international care a cuprins
nume din randul directorilor de institutii de spectacole si simfonice,
directorilor de agentii de impresariat, profesorilor universitari, criti-
cilor muzicali. Asadar, componenta a fost: Sergio Pellegrini, presedinte
si director artistic al Orchestrei Teatrului Regio din Parma (presedin-
tele juriului), llmar Lapinsch, director artistic si dirijor principal al
Orchestrei Simfonice din Irkutsk, Volker Piefke, directorul Agentiei
de Impresariat CICADA.con Berlin, prof. dr. Theodore Coresi, di-
rectorul ArtCor Artists Agency Viena, prof. univ. Georgeta Stoleriu
(Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti), Enrico Maghenzani,
secretar general al Orchestrei Teatrului Regio din Parma si sem-
natarul acestor randuri, critic muzical, redactor-sef al Revistei
MELOS, Bucuresti.

Pe parcursul a trei etape, cu acompaniament de pian, con-
form regulamentului, concurentii au interpretat cinci arii, una in
prima etapa, doua in cea secunda si doua in finala.

In urma deliberarilor juriului, au fost acordate: Premiul I (in
valoare de 2000 Euro) sopranei ruse Ekaterina Klementeva, Premiul
IT (1500 Euro) sopranei Nadejda Cerchez (Republica Moldova) si Pre-
miul III (1000 Euro) baritonului bulgar Krum Galabov. Au mai fost
distingi: soprana Nicoleta Maier (Premiul Special MELOS), mez-
zosoprana Maria Jinga (Premiul Filarmonicii din Sibiu si Premiul
Festivalului ,,Opera Nights” Hunedoara), basul Iulian lIoan losip (Pre-
miul Filarmonicii din Sibiu), soprana Anna Mirescu, tenorul mexi-
can José Manuel Chu Reyes si mezzosoprana Florentina Soare
(Premiile Filarmonicii din Bacau), soprana poloneza Aleksandra
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Swiderek (Premiul ,Opernsanger Studio” Viena) si tenorul mexican
Hector Lopez (Premiul Operei Nationale Romane din lasi, inmanat
de doamna director Beatrice Rancea). Un premiu a fost acordat si
pianistului acompaniator Alexandru Petrovici de la Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti, pentru efortul sau pe parcursul
derularii concursului.

Toti laureatii au cantat in Gala de inchidere a concursului,
in compania Orchestrei Filarmonicii din Sibiu, dirijata de clujeanul
Cristian Sandu, fiind indelung aplaudati si rechemati la rampa.
Nelipsitul Brindisi din Traviata de Verdi a incheiat, in entuziasm,
serata.

Editia a doua a Concursului ,,Vox Artis” a fost un succes si
s-a bucurat de o organizare exemplara. Este de subliniat ca aceasta
competitie a deschis cea de-a X-a editie a Festivalului International
al Artei Lirice care, ca de obicei, propune — pentru un parcurs de
peste doua saptamani — un afig atractiv: Bdrbierul din Sevilla de
Rossini, spectacol al Operei Maghiare Cluj-Napoca (in rolul Figaro,
Florin Estefan, dirijor Gheorghe Victor Dumanescu la pupitrul Or-
chestrei Filarmonicii din Sibiu), Nabucco de Verdi, spectacol al Operei
Nationale Romane din Timisoara (cu Dan Pataca in rolul titular si
Dragana Radakovic in cel al Abigaillei, Orchestra Filarmonicii din
Sibiu fiind dirijata de David Crescenzi), Le cantatrici villane de
Valentino Fioravanti (productie a Studioului Experimental de Opera
si Balet ,Ludovic Spiess” din Bucuresti in regia Andei Tabacaru
Hogea si conducerea muzicala a lui Razvan Cernat), Scufita Rosie
musical al excelentului tanar compozitor Roman Vlad (Opera
Comica pentru Copii din Bucuresti), concertul cameral al ansam-
blului elvetian ,Mit vier” si concertul de arii ,Vocile operei” sustinut
de soprana Silvia Sorina Munteanu in compania tenorului Hector
Lopez si a baritonului Sergei Tolstov, sub bagheta dirijorului Vlad
Conta la pupitrul Orchestrei Filarmonicii din Sibiu.

Un program bogat, remarcabil pentru un municipiu care nu
dispune de teatru liric si care, iata, isi diversifica aria de cuprindere
cu un concurs international de canto, cu prestigiu deja castigat. Si-
bienii se pot considera privilegiati, organizatorul - Filarmonica de
Stat - se poate mandri.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 30 septembrie 2011)
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LA CLUJ-NAPOCA, FESTIVALUL ,,LISZT 200”

In organizarea Operei Maghiare din Cluj-Napoca a avut loc
recent, sub patronajul Ministerului Culturii si Patrimoniului
National, un majestuos festival dedicat aniversarii a 200 de ani de
la nasterea lui Franz Liszt. Gyula Szép, directorul general al teatru-
lui de pe malul Somesului si Jozsef Horvath, directorul artistic al
festivalului au imaginat un program bogat, desfasurat pe parcur-
sul a nu mai putin de 22 de zile. Orchestra Operei Maghiare, Or-
chestra si Corul de femei ale Filarmonicii Transilvania din Cluj
Napoca, Corul Radiodifuziunii Maghiare si Corul Academic Radio,
Ansamblul Janosi si Orchestra de Camera Liszt Ferenc din Bu-
dapesta au fost formatiile care au constituit coloana vertebrala a
manifestarii. Li s-au alaturat pianistii Daniel Goiti, Csiky Boldizsar,
Imre Rohman (Salzburg), organistul Laszl6 Fassang (Budapesta),
dirijorii Csaba Somos si Balazs Kocsar (Budapesta), Nicolae
Moldoveanu (Elvetia) si, nu in ultimul rand, Jozsef Horvath.

La Opera Maghiara, la Academia de Muzica ,Gheorghe
Dima”, la Reduta (Muzeul Etnografic al Transilvaniei), in Biserica
reformata din str. Mihail Kogalniceanu, la Casa de Cultura a Stu-
dentilor, muzica lui Liszt a rasunat omagiindu-i complexa personali-
tate. Missa Solennis, Sfinti si demoni (fantezie scenica din viata si
creatia compozitorului, regizata si dirijata de Gyérgy Selmeczi), ora-
toriul Legenda Sfintei Elisabeta au constituit cateva din punctele
cheie ale festivalului.

A fost organizat si un concurs pentru tineri pianisti iar in 22
octombrie, ziua de nastere a lui Franz Liszt, s-a desfagurat un Sim-
pozion International de Muzicologie la care au prezentat comunicari
cunoscuti exegeti ai creatiei lisztiene din Bucuresti, Cluj-Napoca,
Budapesta si lasi. In aceeasi zi, a fost dezvelita o placa memoriala
pe cladirea Redutei, locul unde Liszt a concertat in 1846 si 1879.

Festivalul ,Liszt 200”, organizat exemplar, a fost una din
manifestarile reper ale vietii artistice din Romania anului 2011,
pilda a multiculturalismului unui oras care aspira la candidatura de
Capitala Culturala Europeana a anului 2020.

. a festivalului a programat la
Opera Maghiara o prima auditie
nationala, Oratoriul Legenda Sfintei Elisabeta despre care se stie ca
a fost prezentata in-loco doar in doua fragmente, cu prilejul turneu-

Serata de inchidere...
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lui lui Liszt din Transilvania anului 1879. Compusa in 1864 si can-
tatd pentru prima oara in 1865 la Conservatorul din Pesta, ampla
lucrare vocal-simfonica (doua sectiuni, sase parti) a beneficiat de
textul lui Otto Roquette si de sursa inspiratoare a sase fresce sem-
nate de Moritz von Schwind la Castelul Wartburg din Turingia. Ele
configureaza viata Sf. Elisabeta, fiica a regelui Andrei al lI-lea al Un-
gariei si a primei sale sotii, Gertrud de Merania. Sosirea Elisabetei
la Wartburg pentru cununia cu Ludwig, fiul landgrafului Hermann,
minunile savarsite de Elisabeta in casele saracilor, izgonirea eroinei
principale de catre Sofia, sotia landgrafului, viata de pustnica
daruita celor oropsiti, moartea si anmormantarea in prezenta im-
paratului Friedrich al II-lea sunt episoade distincte, strabatute de
filonul dumnezeirii, in sobrietate si pietate. Este desigur spiritul lui
Liszt, departat aici de teatralitate si de dramaturgie intensa. Poate
doar in scena a patra, plina de interventiile Sofiei, de confruntarile
lui Elisabeta, partitura se dinamizeaza si constructia castiga in ra-
porturile dintre voci si orchestra, dintre vocile insesi.

Dirijorul Jozsef Horvath a intuit profesionist specificul
opusului si, la pupitrul unei admirabile §i cu sunet compact or-
chestre a Operei Maghiare din Cluj-Napoca, a restituit — cu gestica
economica, eficienta si precisa - atmosfera narativa si subtilitatile de
expresie. Concertul a fost solid pregatit. Si-a adus contributia un
ansamblu de renume, Corul Academic Radio din Bucuresti pregatit
de Dan Mihai Goia, si aici cu cantari moi si catifelate, cu dinamica
in marsuri si expozee inaltatoare in imnuri. Corul de copii Junior
VIP din Cluj Napoca (dirijjoare Anca Mona Mariag) a intregit prin
omogenitate importantele ansambluri prezente pe scena.

Jozsef Horvath a ales un platou excelent de solisti, care a
validat odata in plus nivelul inalt al vocilor clujene, al pregatirii lor.
Elisabeta a fost soprana Brigitta Kele, un glas liric cu timbralitate
fasta, rotunda, generoasa, cu care cladeste linii melodice frumoase
in sonoritati stralucitoare. $i baritonul Florin Estefan (Ludwig),
cunoscut mie Iin primul rand printr-un foarte bun Oneghin bu-
curestean dar si din anterioare prestatii clujene, are o voce calda si
ampla, cu tente cvasi tenorale pe alocuri, pe care o foloseste pentru
derulari inspirate de fraze muzicale. Incisiv si puternic, in pofida
unor asprimi, s-a aratat glasul mezzospranei Orsolya Veress (Sofia),
sl ea, tanara artista de perspectiva, al carei duel dramatic cu Elisa-
beta a sunat in genul confruntarii teribile dintre Ortrud si Elsa din
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Lohengrin-ul wagnerian. In alte roluri, de mica intindere, au cantat
Sandor Balla si Sandor Arpad, voci grave sonore, bine impostate.

A fost mare succes de public si poate, intr-un viitor nu prea

indepartat, productia clujeana a oratoriului Legenda Sfintei Elisa-

beta de Liszt va vizita si Bucurestiul.

fhttp:// cronici.cimec.ro, 29 octombrie 2011,

CULTURA nr. 45 (350), 17 noiembrie 2011 si

The LISZT SOCIETY Newsletter nr. 105, decembrie 2011)
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PE MERJDIANELE LIRICIT

IOAN HOLENDER, NOUASPREZECE ANI
DE DIRECTORAT LA OPERA DE STAT
DIN VIENA

Maresalul scenei lirice Cel mai lung mandat din isto-
ria de peste 140 de ani a Operei de

pe Ring-ul vienez! Mai intins decat al oricarui nume-reper, decat
faimoasele directorate ale lui Gustav Mahler si Herbert von Karajan
luate la un loc. Efectiv o Era, cum este deja numit. Numarul de 93
de premiere numai la Staatsoper creste la 118 daca socotim si pe-
rioada cand loan Holender a fost, concomitent, director si la Volksoper
Viena. Calitatile lui ar putea fi rezumate prin doua sintagme, inalt
profesionalism artistic si perspicacitate manageriala.

Intr-un teatru de repertoriu, cu titluri programate in pa-
chete, se aduna pe stagiune un imens rulaj de peste 60 de opere si
20 de balete. Marilor nume ale scenelor lirice, a caror prezenta era
obligatorie pentru mentinerea prestigiului teatrului, le-a oferit posi-
bilitatea prezentarii creatiilor lor ,autograf” dar le-a cerut de multe
ori abordarea de roluri noi, la care acestia poate nici nu visau. Au
mers pe mana lui Holender si au izbandit.

Popularea afigelor cu vedetele timpului a trebuit intre-
patrunsa cu aducerea in fata publicului a tinerilor artisgti de per-
spectiva. In aceasta directie, marea specializare a lui loan Holender
in cunoasterea vocilor, a vocalitatii rolurilor, a fost esentiala si in-
dispensabila. Directorul a consolidat ansamblul Operei cu cantareti
noi, plini de calitati, i-a observat cu atentie, i-a promovat in roluri
importante. Bucuria noastra este ca, printre acestia, se gasesc multi
romani, cei mai multi din toata istoria teatrului. Holender mar-
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turisea undeva ca, din doi tineri care se prezentau la auditie cu vir-
tuti similare, il prefera pentru angajare pe roman. A fost sansa noas-
tra de a avea un adevarat team national la Viena, din care s-au ales
si vedete, lansate si pe alte scene mari.

Diversitatea repertoriala impune eforturi deosebite din
partea acompaniatorilor, a instrumentistilor. Cu legendara Filar-
monica vieneza in fosa, care canta sub titulatura de Orchestra Operei
de Stat, demersul a fost simplu, gratie inaltei lor valori si versatilitatii
in abordari: azi Rossini sau Verdi, maine Richard Strauss sau Wag-
ner, poimaine Massenet, Alban Berg sau Aribert Reimann. Toate
baghetele celebre au dirijat la Viena. $Si totusi, loan Holender a se-
sizat detaliile si, in partea a doua a directoratului sau, l-a adus ca
director muzical pe ilustrul Seiji Ozawa. Perioada infloritoare!

Confruntat cu problematicile finalului de secol XX si in-
ceputului de nou veac, directorul s-a facut remarcat printr-o privire
moderna asupra nevoilor de innoire a teatrului liric. A abordat totul
cu curaj, prin invitarea unor avangardisti intr-ale regiei, suportand
deseori caderi spectaculoase sau apostrofari vechemente din partea
puritanilor. A acceptat riscul contestarilor, cu conditia ca teatrul sa
mearga inainte. Asa incat, cu toate ca Opera de Stat din Viena mai
pastreaza montari vechi de 50 de ani, majoritatea mizanscenelor noi
sunt incitante si provocatoare ideatic. Cu bucurie amintesc de
montarea capodoperei enesciene Oedipe, coproductie cu Deutsche
Oper Berlin in regia lui Gétz Friedrich. loan Holender a stimulat si
creatia contemporana, prin programari de premiere mondiale, prin
lucrari special comandate pentru scena vieneza.

O atentie deosebita a acordat formarii noii generatii de melo-
mani, prin instituirea unui ,teatru in teatru” (la propriu, vorbind),
destinat exclusiv productiilor pentru copii, in care nu s-a sfiit sa...
cante ca bariton, amintindu-si nostalgic de vremurile tineretii.

A marcat prin concerte grandioase momentele de sarbatorire
ale Austriei, ale Operei de Stat, ca si aniversarile marilor compozitori.

Toate realizarile au dus la un grad de ocupare a salii care s-a
apropiat sensibil de procentul maxim.

Paralel cu performantele artistice, meritul lui loan Holender
a venit, desigur, din buna gospodarire a subventiei de stat. Ante-
rioara si solida sa experienta impresariala a fost decisiva si benefica.

[ata deci suficiente motive pentru ca directiunea Holender
sa reziste in timp, independenta de schimbarile de la guvernarea
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Republicii Austria. Presedintii, Cancelarii, ministrii s-au perindat,
directorul Operei de Stat a ramas, consfintind Era ce-i poarta numele.

Intr-un interviu mai vechi, loan Holender imi spunea ca ,di-
rectorul de teatru liric trebuie sa fie dictator”. Cu mana de fier a
condus, dar a inzestrat-o cu eleganta, prestanta si, nu in ultimul
rand, cu sarm. Postul austriac de televiziune ORF2 l-a numit
,Maresalul scenei lirice”! Intr-adevar, un comandant, al 30-lea din
istoria Wiener Staatsoper, care a invins pe toata linia.

In apropierea incheierii stagiunii 2009-2010, impor-
tante onoruri au venit sa se adauge multiplelor distinctii
pe care loan Holender le-a primit pe parcursul anilor. Un dineu de
gala a fost oferit la Palatul Hofburg de presedintele Austriei, Heinz
Fischer, cea mai inalta distinctie a Vienei, Medalia Onorifica de Aur
a Capitalei federale, i-a fost conferitd de primarul Michael Haupl,
un timbru imortalizandu-i efigia a fost emis de Posta austriaca.
Omagieri in Romania? Vor urma, desigur. Nu se vor lasa asteptate.
Trei importante carti au fost publicate la Viena in ultimele luni:
~Peste 6000 de reprezentatii la Opera — loan Holender si Wiener
Staatsoper”, somptuosul album ,Closeup — 118 premiere”, precum
si ,Nu sunt inca expirat — Amintiri”, scrisa chiar de Ioan Holender.
Despre cel putin ultimele doua, vazute pe la prieteni, pot sa afirm
ca sunt retrospective de substanta. Cele trei carti vin sa se adauge
volumului autobiografic ,De la Timigoara la Viena”, aparut pe Ring
acum cativa ani, tradus si in romaneste, prefigurand totodata
culegerea de interviuri care urmeaza sa apara in orasul de pe Bega.
Dar marea apreciere venita din partea lumii lui, lumea artistica in-
ternationala a fost, la sfarsit de iunie, grandiosul concert din sala
Operei de Stat, desfasurat sub genericul ,Retrospectiva muzicala a
directiunii Holender, 1991-2010".

- Sase ore de muzica, 50 de cantareti, 12 diri-
Marea gala jori, 38 de fragmente din opere, transmisie la tele-
viziunea austriaca, transmisie pe ecran in Piata Herbert von
Karajan, adiacenta teatrului, in fata a sute de spectatori pe care,
intr-una din pauze, directorul, insotit de Placido Domingo, Barbara
Frittoli, Thomas Hampson, Leo Nucci si altii, a tinut sa-i salute de
la balconul Operei.

Mari vedete au fost dornice sa-1 omagieze pe loan Holender
si au facut eforturi uriase pentru a fi prezente. Jet-ul personal al
lui Placido Domingo a aterizat chiar la inceputul galei pe aeroportul

Onoruri
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Schwechat, aducandu-i de la Londra pe marele tenor si pe nu mai
putin faimosii Anna Netrebko, Antonio Pappano, Ferruccio
Furlanetto, Simon Keenlyside, toti aflati in repetitii la Covent Gar-
den. De la aeroport, bineinteles, cu escorta de politie, girofaruri.

De nedescris a fost atmosfera din sala! Aplauze, ovatii,
strigate de ,Bravo!”, batai din picioare venite din partea unui public
entuziast, in rAndul caruia am remarcat celebritati ca mezzosoprana
Christa Ludwig sau soprana lleana Cotrubas.

Pentru program s-au ales pagini din titlurile care au
reprezentat noi productii ale Erei Holender, interpretate de cantareti
cu aport substantial la spectacolele Operei, la construirea reputatiei
directorului. Era imposibil sa fie prezentate toate cele 93 de pre-
miere ale Wiener Staatsoper, nu au putut fi invitate toate vedetele.
Ar fi insemnat un megaconcert de cel putin 12 ore. Sunt convins ca
selectia a fost dura, chiar in conditiile in care multi artisti si-au ex-
primat dorinta fierbinte de a figura pe afis.

Insusi directorul a prezentat programul. Succint, cu verb de
spirit, descriind momente mai mult sau mai putin picante din viata
productiilor, din colaborarea cu interpretii. Nu s-a sfiit sa puncteze
mici nemultumiri, cum a fost absenta de la concert, insuficient mo-
tivata, a mezzosopranei Elina Garanca. Publicul a sanctionat ime-
diat, sonor.

Incasarile concertului au fost donate in scopuri de bine-
facere pentru 300 de copii ai strazii din Republica Moldova. Niciun
artist nu a primit onorariu.

De la Placido Domingo la
Roxana Constantinescu

A fost un regal al vocilor, al
sonoritatilor orchestrei si corului.
Remarcile sunt greu de facut, ar-
tistii au daruit serii tot ce au avut mai bun, in context de varsta, de
forma, de inspiratie de moment. $i totusi...

Orice prezenta a lui Placido Domingo, pilda de longevitate
artistica, se transforma in eveniment. ,Winterstiirme wichen dem
Wonnemond” din Walkiria wagneriana a pulsat in frazare eleganta,
in iluminari calde. Minunat! Marea cantareatd Waltraud Meier a
oferit pagina ,Mild und Leise”, moartea Isoldei, din Tristan-ul
aceluiasi Richard Wagner. A fost clipa de maiestrie, de inalta arta a
unei soprane care transfigureaza sunetul si trairea desi, pe alocuri,
se simte cd nu se mai afla la prima tinerete. Tot intr-o secventa a
bardului de la Bayreuth, ,Povestirea Graal-ului” din Lohengrin,
tenorul Johan Botha a excelat prin incisivitate si nuantare.
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Frumoasa Anna Netrebko a adus ariei cu gavota din Manon
de Massenet stralucire, rafinament si delicate subtilitati. Ce poate
fi mai concludent decat aplauzele pe care le-a smuls conservatoru-
lui public vienez intre... sectiunile ariei?! Soile Isokoski a impre-
sionat prin conducerea fluida a frazei, prin plamadirea ei expresiva
in cavatina Agathei ,Und ob die Wolke sie verhiillen” din Freischiitz
de Weber. Admirandu-i calitatile, am sintit nevoia de a fi ascultat-o
pe soprana intr-o arie mai lunga, cu tesatura mai inalta... poate
chiar marea arie a Agathei din aceeasi opera.

Un alt exemplu de longevitate, baritonul Leo Nucci (,marele,
marele, marele Leo Nucci”, cum l-a prezentat loan Holender), a
preferat o arie mai arida din Vecemniile siciliene de Verdi, in locul
unui hit din marele sau repertoriu. Remarcabili prin faptul ca se
afla intr-o conditie vocala sonora, in pofida varstei, au fost tenorul
Siegfried Jerusalem (Aurul Rinului de Wagner) si, indeosebi, bari-
tonul Franz Grundheber (masiv, cu volum §i proiectie impresionanta
de sunet in Cardillac de Hindemith).

Cu cant cultivat, frazare limpede si note inalte cvasi-teno-
rale (?!) a aparut baritonul Thomas Hampson, mai implicat in pagina
din opera Der Riese vom Steinfeld de Friedrich Cerha decat in cunos-
cuta ,Sois immobile” din Guillaume Tell de Rossini. Remarci se cuvin
a fi facute si pentru sopranul diafan al Geniei Kthmeier (fragment
din Ariadna la Naxos de Richard Strauss, in compania Adriannei
Pieczonka), pentru Adrian Erdd (ca bariton in rolul Loge din Aurul
Rinului) sau pentru stilata voce a bas-baritonului Thomas
Quasthoff, Sir Morosus din Femeia tdcuta de Richard Strauss.

Surpriza a venit odata cu inlocuitoarea Elinei Garanc¢a, mez-
zosoprana Roxana Constantinescu, inca solista a ansamblului Operei
de Stat, din toamna avand insa un onorant statut de oaspete. Eleva
la Bucuresti si Miinchen a profesoarelor Maria Slatinaru-Nistor si
Edith Wiens, tanara artista dezvolta o promitatoare activitate solis-
tica de opera si concert, fiind bine apreciata. Marturie au stat
aplauzele publicului atat la anuntarea numelui ei cat si dupa aria
scrisorilor din Werther de Massenet, careia i-a rezervat o lectura —
sa spun — camerald, dar plind de nuante, sensibilitate si expresie in-
tensa. Pilduitoare mi s-a parut afirmatia directorului Ioan Holen-
der, pe care am auzit-o personal, in culise: ,Ai fost cartea mea
castigatoare!” Cuvinte pretioase pentru Roxana Constantinescu,
singura cantareata romanca interpretd a unei arii, intr-o companie
de afis atat de prestigioasa.
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Tenori mult cautati pe arena lirica internationala, Ramoén
Vargas, Piotr Beczala si Saimir Pirgu au interpretat pagini de lirica
franceza si italiana. Toti trei, cu glasuri placut timbrate, frazeaza
impecabil pe extinsul lor ambitus. Bemolurile vin cand ma gandesc
la expresivitatea limitata si acutele nestralucitoare ale lui Vargas
(Fedora de Giordano, Romeo si Julieta de Gounod), la sonoritatea
usor voalata a lui Beczala (Faust de Gounod si Werther) sau la
registrul acut prea liniar al lui Pirgu (Gianni Schicchi de Puccini).

Mult dorita italianita in secvente din ciclul Mozart — Lorenzo
da Ponte a venit prin vocea Barbarei Frittoli (duet din Cosi fan tutte
cu Angelika Kirchschlager si aria ,Dove sono” din Nunta lui Figaro),
soprana Krassimira Stoyanova a cantat cu daruire ,Se come voi”
din primul act al operei Le villi de Puccini, tenorul Stephen Gould si
soprana Angela Denoke au fost bine integrati fragmentului din
Orasul mort de Korngold iar Peter Seiffert si Petra Maria Schnitzer
au fost apreciabili Tristan st Isolda.

Voce titanica, Violeta Urmana nu a mers pana la pianissime
aerate in aria ,Pace, mio Dio” din Forta destinului de Verdi, in
schimb a incoronat-o cu un Si bemol final fabulos, puternic si pre-
lung, care a cutremurat sala. Un monument! As zabovi putin asupra
prestatiei baritonului Simon Keenlyside. Fara indoiala, culoarea lui
de glas nu este verdiana. Dar inteligenta cu care isi manuieste in-
strumentul vocal, studiul aprofundat al accentelor in fraza, nu-
antele minutioase si expresiile potrivite, fac ca interpretarea data
ariei ,Pieta, rispetto, amore” din Macbeth sa fie atractiva. O alta
vedeta a momentului, basul Ferruccio Furlanetto a cantat cu multa
interiorizare si moliciune de sunet varianta franceza ,Elle ne m’aime
pas” a cunoscutei arii ,Ella giammai m’amé” din Don Carlos. Direc-
torul s-a aratat mandru de punerea in scena a versiunii verdiene
originale, in limba franceza. $i pe drept cuvant, este restituirea is-
torica intr-un mare teatru a premierei absolute de la Paris. Personal,
m-am simtit insa frustrat de lipsa muscaturii consoanelor (inclusiv
cele duble!), de absenta patinei italiene. De gustibus...

Bariton ,de casa”, Boaz Daniel a propus, cu frumoasa linie
de cant dar privata de captivant patos romantic, aria ,Vision fugi-
tive” din Herodiada de Massenet, in timp ce alt membru al ansam-
blului, Herwig Pecoraro, a aparut simpatic costumat pentru o arie
comica din Devoratorul de vise, Singspiel pentru copii de Wilfried
Hiller.
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Trei soprane de coloratura lirica, Natalie Dessay, Stefania
Bonfadelli si Diana Damrau si-au incercat fortele in pagini italiene.
Chiar daca unele notele inalte au fost dispersate si stridente, deli-
cioasa Natalie a cantat nuantat si cu sarm aria ,Par le rang” din
Fiica regimentului de Donizetti. Tot in componistica maestrului de la
Bergamo, coloratura lejera a ariei ,,O luce di quest’anima” din Linda
di Chamounix a fost un fleac pentru Stefania, dar tot duritatea
supra-acutelor a surprins. In fine, Diana — remarcabild mozartiana
— se pare ca intentioneaza sa patrunda in teritoriul belcantist.
Numai ca pretentiosul stil reclama modelarea continua a frazei, la
care artista inca nu ajunge. In cunoscuta ,Ah! non credea mirarti”
din Somnambula belliniana a emis pianissime liniare, a aproximat
intonational pasaje din cabaletta ,Ah! Non giunge uman pensiero”,
portativele cu tesatura vocala acuta consistenta nu-i sunt inca la in-
demana, desi sunetele supra-acute, daca sunt tinute, apar patrun-
zatoare §i sigure.

Alte doua partituri verdiene au revenit mezzosopranei bul-
gare Nadia Krasteva (,Stride la vampa” din Trubadurul) si brutalu-
lui bariton german Falk Struckmann (chix ,ca la carte” pe
culminantia Fa diez acuta in ,Credo” din Otello). Pana atunci,
Struckmann fusese ideal in finalul operei Femeia fara umbra de
Richard Strauss, in compania lui Johan Botha, Adriannei Pieczonka
si a lui Deborah Polaski.

Pentru Michael Schade, aria ,Un aura amorosa” din Cosi fan
tutte a fost in trecut unul din marile succese. Regret ca acum,
tenorul se cantoneaza in exces de falsetti sau emite multe sunete
nazale, putin agreabile. Voci iesite din calibrul cunoscut au fost si
cele ale tenorului Keith Ikaia-Purdy sau sopranei Eliane Coelho,
protagonisti ai ansamblului ,Hélas! Mon coeur” din Povestirile lui
Hoffmann de Offenbach, rememorare a unei productii geniale a lui
Andrei Serban.

In fine, m-am bucurat sa aud vocea pura a llenei Tonca,
plutind angelic peste ansamblul ,Allein in dunkler Tiefe” din opera
Palestrina de Pfitzner (In care protagonist a fost tenorul Thomas
Moser). lleana Tonca, Theodora Gheorghiu, Simina Ivan, Aura
Twarowska si Gergely Németi au fost romanii care, in roluri mici din
amintitele Palestrina si Femeia fara umbra, au urcat pe scena Operei
la ceasul aniversar al directorului lor.
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La inceputul galei, nesfarsite
aplauze au salutat intrarea in scena
a legendarei Orchestre a Operei. A fost o primire plina de respect si
inalta consideratiune, pe de-a-ntregul validata pe parcursul serii.
Sub faimoasa bagheta a lui Zubin Mehta, deschiderea cu uvertura
Rienzi de Wagner a pus in lumina marile calitati ale ansamblului,
ale sefului lor: forta si decupaje minutioase, echilibru intre partide
si individualitati pregnante, planuri atent construite, omogenitate
si tonuri felurite, de la taios la cald, dimensionari grandioase si
fineturi de transparenta irealului. Dirijoarei australiene Simone
Young i-a revenit onoarea sa conduca si cealaltd pagina emina-
mente orchestrala a galei, Interludiu II din Peter Grimes de Britten.
Ambele baghete au acompaniat in continuare solistii, la pupitru
venind insa si Antonio Pappano (exemplar in talmacirile wagneriene),
Franz Welser-Mést (viitor director muzical al teatrului, dirijor ver-
satil, eficient §i cu mare personalitate), excelentii Fabio Luisi si
Marco Armiliato, experimentatii Peter Schneider si Michael Halasz,
alaturi de Guillermo Garcia Calvo si Bertrand de Billy. Ambitia lui
Placido Domingo de a conduce a fost si de data aceasta prezenta,
pentru acompaniamentul acordat lui Ramon Vargas in aria ,Ah!
léve-toi, soleil” din Romeo si Julieta. Dirijorul Thomas Lang a oferit
momentul Corului Operei de Stat cu ,Va, pensiero” din Nabucco de
Verdi.

Surpriza de la incheierea galei a fost interpretarea ca bis - de
catre un manunchi de solisti avandu-1 in frunte pe neobositul Leo
Nucci — a Fugii finale din Falstaff-ul verdian, sub bagheta lui Franz
Welser-Most. Erau prezenti in scena absolut toti cei care, prin arta
lor, il omagiasera pe loan Holender timp de 6 ore. Este inutil sa
reiau consemnarea atmosferei sarbatoresti — incendiare creata de
aplauzele publicului, de imbratisarile din scena.

Gala a fost incheierea in triumf a Erei Holender la Opera de
Stat din Viena. Dupa final, un mega-cocktail a fost oferit pe scena,
in spatele cortinei, cu participarea tuturor artistilor, a invitatilor
speciali, a reprezentantilor presei si colegilor de teatru. Cateva sute
de persoane. Ma bucur ca marele sarbatorit a fost un roman cele-
bru, care isi va continua traiectul profesional in calitate de consilier
al Operei Metropolitan din New York, al Operei din Budapesta si al
celei din Tokio. Si, desigur, ca director al Festivalului si Concursu-
lui International ,George Enescu”. In plus, va sustine cursuri la

Baghete, orchestra, cor
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Viena si va fi realizatorul-moderator al unei emisiuni permanente
pe teme culturale, cu public, la unul din posturile austriece de tele-
viziune.
Felicitari pentru tot si... La multi ani, loan Holender, la im-
plinirea varstei de 75 de ani, chiar in aceste zile!
(http:/ /cronici.cimec.ro, 12 iulie 2010 si
CULTURA nr. 28 (283), 22 ulie 2010)

UN BARITON DE EXCEPTIE IN
TANNHAUSER LA VIENA

Pare aproape imposibil, dupa con-
semnari de spectacole in peste o mie de
pagini de cronici muzicale, sa te mai entuziasmezi fara limite. $i to-
tusi, recent, Christian Gerhaher mi-a produs o astfel de senzatie in
rolul Wolfram von Eschenbach din Tannhduser de Wagner, debut
absolut la Opera de Stat din Viena. Pare desprins din legenda, can-
tul lui trimite direct la fabulosul Dietrich Fischer-Dieskau. O tim-
bralitate rotunda, generoasa, moale si invaluitoare, de un lirism
fermecator, se pune in serviciul unei talmaciri atat de rafinate a par-
titunii, incat seduce si te transporta in sfere elevate. Starea de a flota
pe aripi nevazute. Este un dar divin sa mladiezi sunetul in fatete
multicolore, sa creezi imagini ce palpita cu muzica §i rostirea.
Frazele se unduiesc in expresivitate infinitd, precum sonurile
maestrului bayreuthian.

Exista in abordarile baritonului german profunzime psiho-
logica nemarginita, Wolfram al sau deseneaza sentimente complexe,
de la prietenia calda afigsata cu noblete si mandrie cavalereasca
(actul I, ,Gegriisst sei uns, du kithner Sanger... Als du in kithnem
Sange”) la congtientizarea profunda a imnului sau propriu, inaltat
iubirii (actul II, ,Blick’ ich umher in diesem edlen Kreise”, cantare
evocativa In care analogiile expunerii sunt infatisate plastic, de-
scriptiv, in pace, seren, cu tonuri de piano si pianissimo). Autori-
tatea cu care intervine in confruntarea cantaretilor (actul II, ,0O
Himmel! Lass’ dich jetzt erflehen!”) are tente catifelate iar adresarea
catre Luceafar (actul IIl, ,Da scheinest du, o! lieblichster der Sterne”)
nu constituie numai invocarea in adoratie a astrului noptii, ci ruga-
ciunea, implorarea pentru salvarea propriului sau suflet, adanc per-
turbat... ,O du, mein holder Abendstern”... Totul este pictura.

Totul este pictura
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Wolfram... Gerhaher este un spirit introvertit-frematator,
psihicul i se rascoleste, conflictele il apasa, il marcheaza iar pove-
stirea penitentei lui Tannh&auser la Roma ii depaseste limitele, il
aduce in pragul disperarii. Nu poate sa mai auda nimic, nu mai
rezistd, isi curma viata. Un final pe cat de neasteptat, pe atat de
previzibil in conceptia regizorului Claus Guth, radical indepartata
de Wagner...

Pe autorul mizanscenei, ger-
manul Guth, l-am simtit deseori
contradictoriu in semnaturile sale. La Salzburg, Nunta lui Figaro a
fost un spectacol interesant, Don Giovanni catastrofic, Cosi fan tutte
provocator. Si in Tannhduser, ideatica sa incita. A evitat simpla narati-
une si a gasit filonul dramei psihologice a alienarii, a tulburarilor men-
tale provocate de dedublarile si framantarile interioare ale eroului
titular, de confruntarile cu prietenii-adversari in turnirul Min-
nesdnger-ilor pe tema dragostei. Sfargitul lui Wolfram este efectul.

O paranteza. Regizorul, cu sprijinul scenografului Christian
Schmidt, a mutat actiunea operei la inceputul secolului trecut,
fixand-o in locatii vieneze clare: Hotelul Orient, renumit in epoca
prin inchirierile ,cu ora” (actul I), Foyerul Promenadelor, azi
Schwind-Foyer al Operei de Stat (actul al II-lea) si Spitalul psihi-
atric Steinhof construit de arhitectul Otto Wagner (actul al Ill-lea).
Spatiul si timpul ales transpun conflictul medieval intr-o con-
fruntare freudiana supusa presiunii rigiditatilor morale din vremea
Kaiserului Franz Josef.

Spirit labil, Tannhauser oscileaza intre iubirea carnala oferita
de Venus si cea purd, pe care i-o daruieste Elisabeth. Faptul este
(aproape) evident in primul act, cand Guth ii asociaza un alter-ego
ce-i urmareste miscarile in oglinda. Lumini, Olaf Freese. Sunt
secvente pretentioase, nu foarte usor citibile, dar incitand la intro-
spectie. Fantasmele il invaluie pe erou la inceputul actului secund.
Intuieste tematica disputei, se teme de ea, il apasa, presimte ce va
urma. Ca ecou al gandurilor, al halucinantei sale imaginatii, sala
concursului se dezmembreaza, aburii ratacirii inunda totul si invi-
tatii Landgrafului apar mascati, in chip de spectre, sumbru in-
vesmantate in negru. Moment de mare sugestie si forta, din pacate
prelungit prea mult de regizor, pana aproape de ultimele masuri ale
actului, cand deja nu se mai justifica. Odata cu alungarea lui la
Sfantul Scaun spre a cere clementa, Tannhduser revenise in concret.

Fantasme si halucinatii
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In ultima parte, Elisabeth, marcata de trama si ajunsa la
casa de nebuni, se sinucide cu pilule. Apoi, scena cunoscuta sub
numele de Povestirea Romei este de intensa actorie, cu istorisirea
lui Tannh&user rezonand puternic in spiritul lui Wolfram.

Cu rezervele expuse, viziunea lui Guth se sustine, in primul
rand dramaturgic, chiar in contextul translarii actiunii.

Cu tot fizicul sau masiv, sud-
africanul Johan Botha, debutant in
rol la Viena, joaca neasteptat de bine. Amintitul moment al rememo-
rarii pelerinajului la Vatican este infatisat cu intensitate si redat
sonor in multiple nuante. ,Inbrust im Herzen” incepe cu mezzevoci
prevestitoare de rau, subtilitatile de expresie ilustreaza tensiunea
din sufletul lui Tannh&user iar culminatia citarii sentintei Papei
»,Hast du im Venusberg geweilt, so bist nun ewig du verdammt!” este
rostitd gradual de la mezzoforte la un infricosator forte. Tipic tenor
eroic, Botha cumpaneste bine incisivitatea si puterea acutelor (desi
mici impuritati i se mai strecoara in glas la finalul primului act), isi
variaza discursul cu minutie. Cantarea din primul act adresata lui
Venus ,Stets soll nur dir, nur dir mein Lied erténen” merge, pe par-
cursul celor trei strofe, de la rugaminte la adresarea imperativa.
Frumos conceput.

Anja Kampe, in debut absolut la Opera de Stat din Viena,
este o sensibila Elisabeth, cu sunete usor prea deschise la acute,
zona a registrului unde si Michaela Schuster (Venus, pentru prima
data pe Ring) pacatuieste. Stilistic, ambele sunt wagneriene dedi-
cate. Si basul Ain Anger l-a intrupat pentru intaia oara la Viena pe
Hermann, Landgraful Thiiringiei, conferindu-i un glas cu timbru
placut, dar caruia nu-i adauga amploarea maiestuozitatii.

In roluri mai mici, dar importante in economia spectacolu-
lui, i-am remarcat in primul rand pe romanii Gergely Németi
(Walther von der Vogelweide) si Alexandru Moisiuc (Biterolf). Li se
adauga Peter Jelosits (Heinrich der Schreiber) si Marcus Pelz (Rein-
mar von Zweter). Absolut splendid muzical, ultra-pur si instru-
mental, a cantat Alois Mtihlbacher (Pastorul), membru al Corului
de baieti al manastirii St. Florian.

In fosa si pe scena s-au aflat Orchestra Operei de Stat, Corul
Operei (dirijor Thomas Lang) si Corul Filarmonic Slovac (dirijoare
Blanka Juhaoakova). Peste toti si toate, dirijorul Franz Welser-Mést,
cu lectura echilibrata in alegerea tempilor si, totodata, filosofica.

Wagnerieni desavarsiti
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Inaltele virtuti ale instrumentistilor au fost puse in evidenta inca de
la inceput in decupajele teutonice, explicite, elocvente, fara efuzi-
uni, ale uverturii. Foarte sensibil si expresiv a fost Preludiul ariei
,Dich, teure Halle, griiss’ ich wieder” (actul al II-lea), desi in mo-
mentul in care vocea Elisabethei s-a facut auzita, orchestra a de-
pasit sonoritatile unui acompaniament comod. Prefigurand intrarea
invitatilor, Streich-ul vienez si-a dovedit incadodata maiestria.

Tannhduser (versiunea Dresda) a fost ultima noua productie
a directiunii de 19 ani a lui loan Holender la Opera de Stat din
Viena. Notez o reusitd, desi conservatorul public al premierei a con-
testat mizanscena.

Vor urma anii de management ai lui Dominique Meyer, ala-
turi de Franz Welser-Mést ca director muzical. Cum va fi? Vom

vedea.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 17 iulie 2010 si
CULTURA nr. 29 (284), 29 wulie 2010}

STUDIU SI AFIRMARE INTERNATIONALA -
interviu cu tenorul STEFAN POP

— Stefan, ultima data cand am vorbit ne aflam la Cluj, acum
aproape un an, erai proaspat castigator al Concursului de Canto
Operalia , Placido Domingo” si al celui de la Seoul, devenisesi deja un
tenor despre care vorbea toata lumea. Ce s-a petrecut in continuare?

— Dupa cele doua competitii am parcurs un drum lung, din
septembrie pana in decembrie n-am prea stat pe acasa. Am mers
mai intai la Hamburg unde am avut doua spectacole cu Elixirul
dragostei, apoi am fost la Scala, cover pentru Rolando Villazén in
acelasi titlu. Am ramas la Milano o luna si jumatate. Ma bucur ca
l-am cunoscut pe renumitul tenor, un om exceptional...

- Pacat ca nu ai putut sa canti st in spectacol.

— Eu nu zic asa, am facut repetitii, el venea dupa operatiile
pe care le-a avut. La primele repetitii, sincer sa fiu, mi-a fost mila,
pentru ca 1i era greu sa duca rolul, nu putea sa termine nici macar
un act. M-am rugat lui Dumnezeu sa-i dea putere. As fi fost cel mai
fericit ca Villazon sa cante toate spectacolele, spre a capata curaj
pentru ceea ce avea sa urmeze. Ma bucur ca a facut toata seria, mai
ales ca, intre timp, racisem putin. Oricum, sunt foarte fericit ca am
avut o repetitie pe scena, cu regie cu tot, a fost foarte bine i acum
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sunt tratative ca in 2012 sa merg sa cant Rigoletto acolo, in templul
liricii, Scala. Tot in acele zile am primit un contract la Tel Aviv, in
iunie-iulie, pentru o noua productie de Traviata, semnata de Franco
Zeffirelli. Sunt nespus de bucuros. Dupa Scala am mers la Trieste,
unde am cantat intr-o noua montare de Traviata, alaturi de marea
soprana Mariella Devia. Intr-adevar, este o artista extraordinara,
mi-a spus multe lucruri, am invatat si m-a invitat la lectiile ei de
canto. Numai sa-mi fac eu timp. A fost un maraton foarte intens,
pentru ca in acelasi timp la Hamburg se reprezenta Traviata cu
Edita Gruberova, una dintre marile dive. A fost sansa mea sa cant
cu ea, pentru ca Ramon Vargas anulase. Asa ca, in foarte putine
zile, am avut seri de Traviata, dintre care doua la Hamburg, m-am
intors la Trieste pentru repetitia generala, o zi pauza, apoi premiera
si cinci spectacole, o zi da, una nu si intre timp am mers si la
Venetia pentru concertul transmis la TVR Cultural.

— Alaturi de Sonia Yonceva, castigatoare st ea a Concursului
Operalia din 2010.

— Da. De la Trieste am luat trenul la Venetia, am facut con-
certul, extrem de greu, iar dupa doua zile am revenit pentru un nou
spectacol de Traviata. Dupa aceea am plecat la Sevilla, dar nu ca sa
cant, ci doar sa vizionez niste spectacole de Boema. Dupa numai o
saptamana de pauza, mi-a telefonat dna Luisa Petrov, impresara
mea, sd-mi spuna ca a doua zi trebuie sa fac Traviata la Genova. Am
ajuns noaptea la 12, m-am uitat la un DVD ca sa vad regia, a doua
zi am avut proba de costum. A fost prima data cand am jucat intr-o
oglinda. La propriu. Pe scena exista o oglinda mare, in jur nu era
nimic, numai un covor colorat pe jos. Aria am cantat-o cu spatele la
public, priveam in oglinda. In sfarsit a venit si vacanta de Craciun,
cdnd am primit vestea ca voi debuta in rolul Elvino din Somnam-
bula la Opera de Stat din Viena. A fost foarte greu sa ma decid, dis-
puneam numai de doua luni pentru pregatire, aveam si spectacol la
Bucuresti, pe care a trebuit sa-1 anulez.

— Ai mers si la Deutsche Oper Berlin.

— Exact, era sa uit, am fost la Berlin pentru un spectacol de
Traviata, Vittorio Grigolo obosise dupa vreo doua seri sau nu stiu ce
s-a intamplat. Am cantat cu succes. Dar cel mai mare succes nu a
venit din partea publicului, ci prin aprecierile lui Leo Nucci, care
mi-a spus ca vrea sa cante Rigoletto cu mine. I-am confirmat cu cea
mai mare placere, pentru ca este un bariton exceptional iar cuvin-
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tele de lauda pe care mi le-a adus au fost pentru mine total neastep-
tate. M-am bucurat foarte mult sa-i fiu partener. Dupa care, am
studiat Somnambula in trei saptamani.

- Un rol nou, de o factura diferita fata de ce ai cantat pand
acum.

- Da, foarte deosebitd, nu mai invatasem o partitura asa de
grea si in stilul asta. Toata tesatura vocalad este mai inaltd cu cel
putin un ton si jumatate fatd de cea din ,Elixirul dragostei”. Sa nu
mai zicem ca, inca din primele duete, Bellini a scris direct Si natu-
ral acut, dupa aceea doua fraze criminale cu Do-uri s.a.m.d. Canti
tot timpul pe pasajul de registru, dar in loc de Mi-Fa-Sol, aici totul
pleaca de la Sol-La-Si.

— Plus ca trebuie un timbru de ,tenore di grazia”, ori tu ai o
voce mai plind.

- Intr-adevar, dar la varsta mea rolul imi prinde foarte bine
pentru studiu.

- Sigur. In orice caz, ai asimilat niste lucruri extraordinare,
niste ,mezzevoci” pe care nu le-am mai auzit pana acum la tine,
reprezintd un mare cdstig care-ti da pentru viitor o capacitate de a
nuanta st de a face culori deosebite si in alte roluri, chiar mai depar-
tate de Elvino. Cu cine ai studiat?

— In Italia cu maestrul Giorgio Zancanaro, apoi cu sopranele
Tatiana Lisnic si Alida Ferrarini. Practic, am ajuns la maestra Fer-
rarini prin Tatiana, care studiaza de sapte ani cu dansa. Incepusem
sa lucrez un pic cu Tatiana, dar dupa aceea mi-a prezentat-o pe
doamna Ferrarini si am colaborat foarte bine impreuna. Sunt foarte
multumit.

— Ce o sd urmeze? Ce ganduri ai in privinta repertoriului?

— Stiti ca spuneam mai demult ca o sa fac Gianni Schicchi la
Trieste dar, din pacate, teatrul nu mai are fonduri si a renuntat.
Inainte de Traviata care a avut loc la Bucuresti, am mers insa din
nou la Verona, pentru studiu cu maestrul Zancanaro. A trebuit sa-mi
reamintesc partitura verdiana pentru ca de doua luni numai cu
Elvino am fost in cap. Acum stau linistit, o s am un spectacol la
Cluj cu Elixirul dragostei, in 29 aprilie, pe urma o sa merg la Bruxelles
pentru Traviata. Trebuie sd ma pregatesc, pentru ca pe 15 septem-
brie voi pleca la Ziirich ca sa fac Cassio in Otello. Abia astept. Cred
ca pentru varsta mea este un rol potrivit, chiar daca la inceput am
stat si m-am gandit.
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— Un rol mediu la 24 de ani...

— Da, dar decat sa fortez acum, sa cant lucruri foarte grele,
mai bine sa mai alternez. Pentru ca daca as tine-o mult cu Elvino,
nu stiu... Eu sper totusi sa-1 mai fac, intrucat a fost o investitie foarte
mare pentru mine, munca si timp, iar rolul imi place foarte mult. La
Traviata ma duc relaxat, desi nu chiar cu mana in buzunar. Exista
un singur Do, la finalul cabalettei, pe care daca vrei sa-1 canti trebuie
sa fie perfect. Daca nu, renunti, mai ales ca nu este scris.

— Toata lumea il asteaptd...

— Asta mai mult in Romania pentru ca in strainatate unii
dirijori nici nu-ti permit. Elvino, in schimb, este un rol foarte greu,
nu dorm cu o noapte inainte, 1l visez, ma duc sa ma incalzesc la
teatru cu doua ore mai devreme decat daca as avea Traviata.

- Sa continuam...

— Dupa Zuirich urmeaza, in decembrie, Boema, asa incat
Cassio imi prinde bine pentru ca nu am mult de cantat. Si apoi,
anul viitor, vin tratativele pentru Rigoletto. De asemenea, am sa fac,
nu stiu unde, rolul Cantaretului italian din Cavalerul rozelor.

— O ane de doua minute, dar inalta - inalta.

— Stiti cum este, canti doar atat si... ai luat banii.

— Cat vet sta la Ziirich?

- Din septembrie pana in octombrie-noiembrie, opt-noua
spectacole. Apoi plec o luna la Montpellier pentru patru seri cu
Boema, incepand din 1 decembrie. Urmeaza iar Ziirich, pe 1 ianuarie
se reprezinta din nou Otello.

- Debutul tau in , Rigoletto” se astepta inca de anul trecut. La
ce alte roluri te gandesti?

— Sincer sa fiu, deocamdata astept sa vad cum imi vine Boema.
In acest stadiu al carierei, nu-mi propun sa depasesc Boema si Rigo-
letto. Mi-ar face multa placere sa cant belcanto, Punitanii, Lucia di Lam-
mermoor indeosebi. Vreau sa raman in acest teritoriu, nu sa procedez
ca altii, sa ingros vocea si dupa aceea... s nu o mai pot aduna.

— Iti doresc succes si astept urmadtorul interviu, cine stie pe unde...

— Va multumesc, mi-ati facut o surpriza extraordinara sa
veniti la Viena, sa ma vedeti in Somnambula.

fhttp:// cronici.cimec.ro, 27 martie 2011 st
CULTURA nr. 15 (320, 21 aprilie 2011)
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DEBUT IN NORMA BELLINIANA -
interviu cu soprana ELENA MOSUC

— Desigur, Elena, ca mare specialista in belcanto, opusurile
lui Bellini iti sunt foarte apropiate. Ce roluri ai cantat si cum le-ai
privit?

— Pana acum, Elvira din Puritanii si Amina din Somnambula.
Amandoua sunt destinate unor voci mai inalte de soprana, lejere,
desi eu nu le-am cantat chiar asa. Evident ca nu poti aborda ariile
de coloratura decat lejer, dar in Puritanii sunt momente unde este
nevoie de voce mai plina. La Bellini, muzica este mult mai eterica,
spre deosebire de Donizetti ale carui portative sunt mai apropiate de
Verdi. Bellini are fraze lungi, curgatoare, cu cantilene superbe, era
foarte atent la ceea ce compunea.

- Muzica lui Bellini... preludiul melodiei infinite wagneriene...

— Sunt sigura ca Bellini l-a influentat pe Wagner. Mezzoso-
prana Michelle Breedt, colega mea care canta mult la Bayreuth,
spune ca la Wagner exista pasaje, fraze, asemanatoare ca scriitura
cu cele belliniene.

- Iata ca acum ai abordat, aici, la Opera din Ziirich, personajul
titular din , Norma”. De ce in acest moment al carierei?

— Sincera sa fiu nu m-am asteptat ca va veni vreodata vre-
mea lui. Desi foarte multi prieteni m-au batut la cap sa-1 fac. E drept
ca nu am avut nici oferte dar mi-am zis ca, pentru mine, este totusi
o partitura extrem de grea si complicatd. Propunerea a venit insa
de la directorul meu, Alexander Pereira si a trebuit s ma gandesc
vreo doua zile daca intr-adevar sunt capabila sau nu. Am zis sa
incerc.

— Cum vezi partitura fata de celelalte roluri belliniene?

— Norma este mult mai dramatica, mult mai lunga decat Pu-
ritanii $1 Somnambula. Personajul titular este foarte, foarte complex,
pot sa spun cel mai complex pe care l-am interpretat vreodata. Cre-
deam ca Violetta este asa, dar Norma o depaseste. Are tot ce vrei,
coloratura, fraze lirice, eterate, fraze mai agresive, dramatism, ab-
solut totul.

— Au existat multe acumulari anterioare $i cred cd poti sé@ con-
sideri rolul Norma drept un varf al carierei.

- Da.
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— Cum te-ai pregdtit pentru asta?

— Tu stii ca am facut definitivarea chiar inaintea debutului,
pentru ca am fost mai mult bolnava. Am invatat rolul in cap, men-
tal. In acest mod mi-am pregatit si respiratiile, si frazarile, absolut
totul. Atat in perioada repetitiilor cat si inainte am fost ocupata cu
alte spectacole, n-am avut timp sa lucrez vocal decat cu cateva zile
inainte de premiera. $i de fapt abia acum, in timpul seriei de spec-
tacole, studiez rolul asa cum trebuie. Descopar ca, pas cu pas, se
mai cizeleaza, aprofundez, gasesc momente unde pot sa dau mai
mult sau sa economisesc.

— Ca dificultate, cum gdasesti structurata partitura? Care ii
sunt cheile?

— Partea cea mai grea, cea mai obositoare, mi se pare finalul,
unde peste trei sferturi de ora trebuie sa fiu pe scena. Dar in primul
act am recitativul, aria ,Casta diva” si cabaletta, deci am timp sa
ma odihnesc. Apoi recitativ, duet cu Adalgisa, tertet... destul de so-
licitant.

— Exista acolo accente pe care Norma le da in dialogul cu Pol-
lione...

- Intr-adevar si finalul primului act este intens. Nici mono-
logul de la inceputul actului secund nu-i usor, in schimb al doilea
duet cu Adalgisa nu mi se pare asa greu, ci chiar comod, mai ales
cd, din cauza mezzosopranei, este transpus cu un ton mai jos. Fi-
nalul insa...

- Asadar, Norma egal lungime, dramatism...

— Eu nu am probleme cu rolul, dar nefiind perfect sanatoasa,
efortul a fost sporit. Pana acum, cand stam de vorba, am cantat
deja de cinci ori, plus cele doua repetitii generale (mai am inca patru
spectacole, dintre care trei sunt intr-un interval de numai cinci zile)
si invat cum sa-mi dozez mai bine efortul ca sa ajung in forma la fi-
nalul acela...

— Adica sa-ti mentii fluenta cantilenei si sa modelezi frazele
dupa aproape trei ore de cantat aproape continuu. , Casta Diva” este
cea mai celebra pagina din opera. Cum creezi atmosfera cu totul spe-
ciala?

— Superb a creat-o Bellini. Este foarte bine ca are la inceput
recitativul, ca moment de incalzire si acomodare cu publicul, cu sala.
~Casta Diva” nu mi se pare foarte grea si special am cantat-o in ultimii
ani in concerte, de cate ori am avut ocazia. M-am obisnuit cu ea.
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— Si cabaletta?

— Este mai ugoara, desi are dificultati prin coloraturile as-
cendente, descendente, acute. Dar daca tehnica vocala este sigura,
nu apar probleme. In ,Casta Diva” trebuie sa-ti stapanesti foarte
bine respiratia, sa nu ai emotii si sa reusesti sa faci frazele acelea
lungi si intime.

— La asta ma refeream cand vorbeam de atmosferd, este o
evocare, un fel de rugdaciune. In continuare?

~ Duetele cu Adalgisa sunt cele mai valoroase din opera, de
fapt partile pentru vocile feminine domina.

- Revin la confruntarile cu Pollione...

— Cel mai important este duetul final care-mi place mult.
Este foarte dramatic, cateodata cu tesatura vocala joasa.

— Pentru notele grave a trebuit sa studiezi in alt mod, sa-ti con-
trolezi altfel glasul?

— Nu, eu am avut intotdeauna acele sunete, numai ca nu
prea a existat ocazia sa le scot la iveala. In Lucia di Lammermoor pot
sa emit citeva, dar nu asa multe ca in Norma. Am stapanit intot-
deauna si gravele, si supra-acutele.

- In productia de la Ziirich, regizorul Robert Wilson ti-a fost
prieten sau adversar?

— Am avut in el un prieten, ma simt bine in regia lui pentru
ca nu ma solicita, am timp sa ma concentrez mai mult pe muzica si
asta este foarte important. A spus ca nu vrea foarte multa miscare
pe scena, ca sa lase timp spectatorului sa se bucure de sunet.

- Pe undeva, ideal!

- Da, el creeaza pe scena anumite imagini, tablouri si lasa
imaginatia publicului sa zboare libera, nu vrea sa-i impuna nimic.
Este maestru in lumini, gesturi si pune accent pe miscarea lenta.

— Am vazut ca ai notat pe partiturd multe pozitii de brate pe
care trebuia sa le ai. Cum au fost explicate de regizor? Este o intre-
bare pe care am pus-o si colegei si prietenei tale, mezzosoprana
Liliana Nikiteanu, acum doi ani, cand am discutat despre , Aurul
Rinului”. Mi-a spus ca nu li s-a explicat semnificatia gesturilor.

— Nici acum, dar sunt unele care se inteleg. De exemplu, la
replica ,Ah, Roma!” strang pumnul, pentru a exprima ura.

- Vloi, eroti, nu prea v-ati uitat unii la altii, n-au fost nici atingeri...

- N-am avut voie. Corpul trebuia sa fie tot timpul drept,
stateam ca niste figurine de sah. De la seara la seara, nu repet iden-
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tic miscarile, mai si improvizez, dar folosesc din vocabularul impus
de regizor.

— Cum iti vezi canera in continuare?

— Mi-as dori foarte mult sa continui in teritoriul belcantoului.
La Théatre Royal de la Monnaie din Bruxelles voi canta Lucrezia Bor-
gia in 2013, apoi Maria Stuarda. Bineinteles ca mai vreau sa pastrez
in repertoriu personaje ca Lucia, Gilda, Violetta, dar tin ca vocea
mea sa se dezvolte abordand roluri mai pline, precum Norma, Lu-
crezia...

- Elisabetta din ,Roberto Devereux”?

— Mi-ar face mare placere.

— Pana atunci, in vara lui 2012, vei debuta la Festivalul de la
Salzburg, cu ,Ariadna la Naxos”. Imi pare ca maestrul Riccardo
Chailly, dirijorul spectacolului, va alege o alta versiune decat cea obis-
nuita.

— Prima, cea originala, care nu s-a mai reprezentat de la pre-
miera absoluta din 1912. Acolo rolul Zerbinettei este de doua ori
mai lung iar aria este scrisa cu un ton mai sus, ajunge pana la Fa
diez supra-acut. Are mult mai multa muzica, mult mai multa col-
oratura. Foarte greu.

— La Opernhaus Ziirich, teatrul tau de rezidentad, ce urmeaza?

— Nu voi face premiere, pentru ca se instaleaza noua directi-
une a lui Andreas Homoki si dansul doreste sa ma prezinte in noi
roluri, pe care nu le-am mai interpretat aici. Asa ca voi avea doua
debuturi, Nedda in Paiate si Alice Ford in Falstaff.

— Oricum, ai un contract preferential, care-ti permite sd canti
rolurile tale de belcanto in alte parti. Ei, si la Bucuresti?

— As fi vrut sa vin pentru Rigoletto in luna mai dar nu pot,
trebuie sa fac inregistrari pentru disc la Londra, in celebrele Abbey
Road Studios, cu Royal Philharmonic Orchestra si sub bagheta lui
John Scott. Este vorba de un ciclu de lieduri intitulat Poesia per
una sognatrice, scris pentru mine de Flavio Motalla, compozitor
elvetian care rezideaza la Los Angeles si compune muzica la Holly-
wood. Apoi, imediat, trebuie sa plec la Torino pentru spectacole cu
Lucia di Lammermoor. Urmeaza o vizita la Dortmund, unde voi canta
Corsarul de Verdi intr-un concert, a carui coloana sonora se va
grava pe disc.

— Rolul Medora, interpretat si la Opera din Ztirich. Stiu ca vei
reveni si in America.
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— Da, in perioada septembrie-octombrie, pentru Lucia di Lam-
mermoor la Dallas. Este a doua aparitie in America dupa spectacolele

de la Metropolitan cu rolul Olympia din Povestirile lui Hoffmann.
(http:/ /cronici.cimec.ro, 30 martie 2011 si
CULTURA nr. 14 (319), 14 aprilie 2011)

SUMMA CUM LAUDE
PENTRU ELENA MOSUC

La Opera din Zirich, un nou rol pentru renumita noastra
soprana, cel titular din Norma de Bellini, Everest al literaturii bel-
cantiste! Un teritoriu in care Elena Mosuc detine laurii unei largi
recunoasteri internationale, ca desavarsita stilista. Dupa Amina din
Somnambula si Elvira din Puritanii, a fost randul Normei sa-i intre
in preocupari. A ales un moment bun, poate cel mai bun. Artista se
afla in varful carierei, cu abordari mature si echilibrate, glasul a
capatat consistente in registrul central, culori apasatoare in cel
grav, in conditiile in care, gratie tehnicii impecabile, stralucirea s-a
mentinut pe toata intinderea ambitusului, agilitatile care i-au construit
reputatia si-au pastrat mobilitatea, vocea zboara in continuare spre
supra-acute ametitoare, acest din urma aspect nefiind insa un dat
pentru rolul Normei. Aici, presanta tesatura vocala este inaltd, in-
clusiv in coloraturi, dar nu stratosferica, raportul liric-dramatic este
alternant, cantabilitatea — extrem fluida iar nuantarile reclama toate
procedeele de modelare a frazei muzicale, asa cum au fost cimentate
prin legile belcantoului, spre a le pune in slujba expresiei. In plus,
rolul lung, aproape trei ore, supune soprana la o severa proba de
anduranta.

v e . qe Elena Mosuc si-a aratat
Sensibilitate si lirism maiestria, cu simt i intuitie a frazarii,
a abordat personajul de la altitudinea profesionalismului, a stiintei
de cant, a patrunderii in spiritualitatea eroinei. A facut-o conturand
o Norma vulnerabila, plina de sensibilitate si lirism, la care sacrifi-
ciul suprem vine din suferintd. Dramaturgia personajului este
servita in acest mod. Accentele nu fac incizii dar sunt vehement,
viguros marcate. latd, deciziunea este expresia prin care face
adresarile catre Pollione in tertetul din primul act (,Oh, non tremare,
o perfido”, ,Oh! di qual’ sei tu vittima” si ,Vanne, si: mi lascia, in-
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degno”) sau chemarile furibunde din cel secund, Do-ul acut din
»Scoreran torrenti”, ca si impulsurile ,Guerra, strage, sterminio!”

Soprana si-a pus amprenta artei sale inca de la recitativul de
intrare, ,Sediziose voci”, rostire in care pregnanta cuvantului, a ar-
ticularii, notele joase cu sonoritati de piept au anuntat celebra ca-
vatina ,Casta Diva”, invocare in limpezime, cu legato minunat. O
rugaciune linigtita care a taiat rasuflarea auditoriului. Unduirile de
fraza si agilitatile derulate in acuratete ale cabalettei ,Ah! bello a me
ritorno” au implinit imaginea primei prezente a Normei in scena.
Pentru Elena Mosuc, ceea ce a urmat a fost o insiruire de nuante,
de acute prelungi, de pianissime diafane, de constructii ale de-
senelor melodice, ficute dintr-o singura trasatura de penel. Duetul
din actul al II-lea cu Adalgisa, ,Mira, o Norma, a tuoi ginocchi”, a
flotat calm si serafic, parteneriatul cu mezzosoprana Michelle Breedt
fiind in sensul unei remarcabile omogenitati intre voci.

Finalul a fost superb si parca Elena Mosuc a dorit sa lase
amintire spectatorilor expresii incarcate de durere, ,In mia man
alfin tu sei” sau ,,Qual cor tradisti, qual cor perdesti” din duetul cu
Pollione, fraze acute interminabile, dintr-o singura respiratie, in pi-
anissimo, ,Come del primo amore ai dji, ai di felici” sau ,Ah! padre!...
un prego ancor”, precum si o cantilena modelata infinit, ,Deh! non
volerli vittime”.

Cu timbru placut, Michelle Breedt a
aratat buna cursivitate in discurs si a in-
scris-o pe Adalgisa intr-o linie fluida de cant, asa cum este potrivit.
Cultura sa de stil i-a indus puternice intentii de nuantare si chiar
o messa di voce pe La natural acut in fraza ,lo I'obliai” din duetul cu
Pollione. Doar extremitatea inalta a registrului mezzosopranei
(Do-urile din primul duet cu Norma) a parut o limita si este desigur
motivul pentru care duetul ,Mira, o Norma, a tuoi ginocchi” a fost
transpus cu un ton mai jos, de altfel o practica obisnuita pe inregistrari
discografice sau in spectacole.

Roberto Aronica este tipul de baritenore robust, tenor bari-
tonal, ideal ca voce pentru rolul Pollione, artist limitat insa la abor-
darea eroica, ce-i drept incisiva. Motto-ul sau este impetuozitatea si
abordarea cu oarecare rafinament a unor pasaje nu-i reuseste pe
de-a-ntregul, impresia de uniformitate frusta si brutalda ramanand
pregnanta. Nota acuta, Do natural, a cavatinei ,Meco all’altar di
Venere” a aparut precara. Din pacate, este scrisa in partitura si

Uniformitate frusta
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traditia nu a retinut decat foarte rare transpozitii, alimentand proba-
bil ambitia stancosului Aronica la debutul in rol.

Pentru rolul Oroveso, a fost distribuit Giorgio Giuseppini,
bas stapan pe scriitura belliniana, careia i-a restituit intreaga ei
italianita, afisand un glas al carui registru central 1-a depasit in pene-
tranta pe cel inalt.

In fata ansamblurilor rutiniere ale Opernhaus Zurich, diri-
jorul Paolo Carignani a condus viguros, atent, cu buna cunoastere
a tempilor si expresiei.

Pentru montare, directorul Alexander
Pereira 1-a invitat pe americanul Robert Wil-
son, celebru campion al abstractizarilor si statismului, esentializarilor
si minimalismului, autodefinit ca promotor de ,teatru formal”, an-
tagonic celui naturalist-clasic cu decoruri abundente si costume
minutioase. Lucreaza cu sugestii, simboluri, pune un puternic ac-
cent pe lumini. Cu toata despuierea scenei de decoruri, putinele ele-
mente si proiectii n-au ramas fara rezonanta in sufletul privitorilor.

Inca de pe sunetele uverturii, regizorul anunta ci sub-
sumeaza actiunea spiritului Lunii, simbolizata printr-un cerc mare
si simplu, intersectat de altul mai mic, ceea ce ar fi putut reprezenta
o planeta. Pamantul, poate... Este o teorie, s-o numesc, ,seleno-
centrica”, inspirata desigur de ofranda numita ,Casta Diva”. Si nu-
antele de albastru ale luminilor duc catre acest gand. Devin
portocalii-inflacarate doar in clipa in care, la final, Norma trece in
neant. Luna, a carei atractie a controlat sufletele, pare ca-si pierde
puterile st eroina, izbavita, inainteaza catre Soare...

Aplecarea lui Bob Wilson catre teatrul japonez este mai mult
decat o obsesie, constatata personal, cel putin vazand productii cu Al-
cesta de Gluck la Paris sau Olandezul zburdtor de Wagner la Ziirich.
Masti, miscare lenta ca o filmare in apa sau in aer cu incetinitorul,
gestualitate redusa la jocul infinitesimal al degetelor, stop-cadre, cos-
tume stilizate de samurai, suliti inalte ce pornesc din vestimentatie...
Sunt similitudini intre productii, venind din acelasi concept de la care
Wilson nu se abate, chiar cu riscul acuzelor de monotonie si lipsa de
imaginatie. Totusi, regizorul nu se opreste la inspiratiile din Tara
Soarelui Rasare. Il banuiesc de eclectism pentru ca, iata, pozitiile
mainilor personajelor principale feminine aduc adesea cu cele ale lui
Nefertiti, iar copiii Normei dorm in pozitie yoghina de reculegere si
meditatie. Un arc ce uneste Egiptul cu India si Japonia.

Cu incetinitorul
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Cum spuneam, simbolistica regizoru-
lui se inspira din trama si se sprijina mult
pe culoare. Vesmantul Normei are dominanta de albastru, in
schimb cel al Adalgisei, rosul pacatului. Marele preot Oroveso
poarta un guler auriu, simbolul acelui ,bronzo sacerdotal”, gongul
sfant al druizilor. Spoturile lui Wilson ii lumineaza doar capul, in
timp ce zeci de asemenea gonguri simbolice, ca nigte scuturi, se pro-
fileaza cartezian pe fundal. Frumoase imagini.

Nereusite prin naivitatea lor mi s-au parut insa doua aparitii
care au binevoit sa traverseze scena. Mai intai un leu in cabaletta
lui Pollione ,Me protegge e me difende”, imagine inutila, intr-un fel
pleonastica. Mai apoi, un inorog (leul se transformase intre timp in
unicorn!) si o capra prapadita, umila si penitenta, pe duetul Pol-
lione-Adalgisa, ,Va, crudele al Dio spietato”. La fel de pueril si lipsit
de sens!

Chiar cu asemenea scaderi, cu toatad uniformitatea si lipsa
de dinamica, mizanscenele lui Robert Wilson provoaca. $i incita la
reflectie. Nu trebuie uitat insa ca marele lor merit este ca lasa muzica
sa curga singura si sa se exprime in voie. Nu i se contrapun. Este
ceea ce clameaza si regizorul, in dorinta de a se apara de falangele
de detractori, poate doar saturati de repetari.

Iata autorii realizarii scenice a spectacolului: Robert Wilson
(productie, regie, scenografie, conceptia luminilor), Gudrun Hart-
mann (co-regizor), Stephanie Engeln (co-scenograf), Moidele Bickel
(costume), AJ Weissbard (web design-ul luminilor), Konrad Kuhn
(dramaturgie), Hans-Rudolf Kunz (maestru de lumini). O industrie...

In celelalte roluri, si-au dat concursul Liuba Chuchrova
(Clotilde) si Michael Laurenz (Flavio).

Una peste alta, castigatoarea serii a fost Elena Mosuc. Merita

cu prisosinta aprecierea suprema. Asadar, Summa cum laude!
{http://cronici.cimec.ro, 5 aprilie 2011 si
CULTURA nr. 16 (321), 27 aprilie 2011)

O capra pocaita...

SPECTACOLE LA OPERA DIN ZURICH

Prima scena lirica elvetiana se poate lauda cu unul din cele
mai bogate si variate afigse. Nu numai ca mod de alcatuire a stagiu-
nilor dar si din punctul de vedere al circulatiei valorilor inter-
nationale. Toti importantii cantareti ai lumii, aproape toate
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baghetele majore, regizorii de marca, evolueaza si produc la Opern-
haus Zirich. Cecilia Bartoli, de exemplu, canta opera pe scena
numai acolo, in ,teatrul ei”, cel care - condus timp de doua decenii
de austriacul cu vechi radacini portugheze Alexander Pereira, 64 de
ani - a ajuns printre cele mai renumite ale batranului continent si
nu numai. Dupa un manageriat chiar mai lung decat al lui loan
Holender la Opera de Stat din Viena, Pereira va deveni din vara anu-
lui viitor directorul artistic al faimosului festival salzburghez. Un
semn de recunoastere a valorii. La Zirich ii va urma Andreas
Homoki, 51 de ani, regizor german de origine maghiara.

Cele doua spectacole urmarite recent in eleganta sala de pe
malul lacului Zirich, Rigoletto de Verdi si Fidelio de Beethoven, au
stat in primul rand sub semnul dirijorilor.

. . M-am bucurat sa-1 revad la pupitru pe venera-
Papa Santi ;) Nello Santi, 80 de ani in 2011. Este maestrul
absolut al marii traditii verdiene de interpretare, cu lectura de per-
fecta si echilibrata logica, tempi potriviti fara excese agogice si cu
abordari explicite in contextul tramei, care se deruleaza impecabil,
domol dar niciodata trenant. Prin academismul sau, Santi mi-a amintit
de marii sefi de orchestra ai miezului de secol XX, Victor de Sabata,
Tullio Serafin, Antonino Votto, Gianandrea Gavazzeni, cunoscuti
din integrale discografice de referinta. Este continuatorul artei lor in
zilele noastre, pilda pentru o pleiada intreaga de dirijori care inteleg
sa-si expuna personalitatea prin abateri de la rigoarea discursului.
Functiunea de acompaniator al cantaretilor este si ea la mare pret
si totul curge fluid, natural, pe nesimtite. lata, atent si cu pronuntat
simt ritmic, a evitat decalaje periculoase cand soprana Sen Guo,
Gilda serii, a intarziat intrarea in aria ,Tutte le feste”.

Economica, gestica lui Santi este mai mult simbolica, di-
rectionari subtile vin doar in momentele importante, orchestra
canta ca un tot unitar, inspirata, cu optima cumpanire intre partide.
Corzile au avut rezultate spectaculoase in transparenta introducerii
la aria Ducelui ,Ella mi fu rapita” si nu numai. A strunit cum se cu-
vine un cor deseori neatent. Batranul maestru a dirijat totul pe dinafara
si, desi foarte corpolent, a ramas in picioare tot spectacolul, fara sa
foloseasca strapontina de la postul sau de comanda.

In alte vizite la Operele din San Francisco si Zirich am avut
ocazia sa-1 cunosc, sa-1 intervievez, sa-1 surprind dand sfaturi de
detaliu atat tinerilor interpreti cat si celor experimentati. Veneau
toti catre el ca la Mecca.
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-Papa Santi”, cum este apelat cu dragoste, ramane si o ade-
varata enciclopedie, un impatimit al inregistrarilor discografice,
vocilor si dirijorilor care au facut epoca in perioadele de aur ale
operei - anii interbelici si cei ce au urmat pana in deceniul al sapte-
lea. De aceea, pe langa faptul ca este un interlocutor de sarm, o
convorbire cu el inseamna o imensa bucurie estetica. Se pare ca
Opera din Zirich il va sarbatori in toamna, la implinirea celor 80 de
ani.

Milanezul Daniele Gatti, 50 de ani,
face parte din generatia de medie varsta a
sefilor de orchestra. Numele lui a circulat ca una dintre optiunile
pentru functia de director muzical al Scalei din Milano, inca neocu-
pata dupa indepartarea brutala a lui Riccardo Muti, acum sase ani.
In cariera, o importanta validare in concert a artei lui Gatti a venit
din partea celebrei si intransigentei Filarmonici vieneze. Actual-
mente este dirijor-sef la Opera din Zurich si director muzical al Or-
chestrei Nationale a Frantei, calitate in care va vizita si Bucurestiul,
la actuala editie a Festivalului International George Enescu.

In Fidelio, bagheta lui Gatti a aparut profund imersata in
sonurile beethoveniene. Le simte pulsul, tensiunea si dimensiunea
grandioasa. Modelator dinamic de desfasurari ample dar si detalist
fin, cu atentie la culori si nuante sculptate prin mladieri sugestive
de brate dar si prin gestica taioasa ce induce atacuri precise, diri-
jorul a obtinut cu brio maximum posibil din orchestra Operei in
Uvertura Leonora nr. 3, traditional inclusa inaintea scenei finale, si
ea, daltuita insufletitor. Au fost cele mai bune momente ale serii,
alaturi de tensiunea cu care a insotit fiecare prezenta in scena a lui
Don Pizarro. Autoritatea baghetei — care a eliminat de cateva ori
amorfismul corului — nu i-a oprit insa pe cornisti de la derapaje in
Uvertura Leonora nr. 1 sau in acompaniamentul ariei eroinei prin-
cipale... Pandemie la scara planetara!

Interpreti beethovenieni Leonora a fost Ricarda Mer-

eth, soprana ce parea descinsa
din inaltimile Walhallei, interpreta de forta si impact dramatic, al
carei ,Abscheulicher!” a sunat impresionant. Chiar daca unele
sunete nu au fost foarte concentrate sau au vibrat prea mult, artista
a dominat scena. Asa cum a facut-o si Michael Kénig in strigatul
»,Gott! welch’ Dunkel hier!” din debutul actului secund, puternic
lansat, cu voce intunecata de autentic Heldentenor. Numai ca in-

Dinamism si finete
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fernala tesatura ascendent acutd din finalul ,zur Freiheit, in’s
himmlische Reich” al ariei lui Florestan ,In des lebens Frihlingsta-
gen”, desen melodic fara pic de respiro, 1-a supus la o intensa provo-
care, greoi dusa la bun sfarsit. Cei doi au cantat insa cu incurajator
elan duetul ,O namen-, namenlose Freude!”

Il admir pe Laurent Naouri pentru proiectia si incisivitatea
vocii sale baritonale, chiar daca mici semne de uzura se mai insinueaza
pe alocuri. Si aici, si-a folosit glasul pentru a-i da guvernatorului
Don Pizarro un contur ultra violent, ultra agitat, in continua efer-
vescenta de apostol al urii. Alfred Muff, Rocco, a infatisat o fru-
moasa timbralitate de bas cantabil. L-am remarcat cu interes si pe
tenorul Christoph Strehl, foarte potrivit in Jacquino, in timp ce so-
prana Sandra Trattnigg a fost o Marcellina cu usoare deficiente rit-
mice dar delicioasa scenic. In scurta interventie din final, registrul
grav al basului Martin Gantner (ministrul Don Fernando) a sunat
destul de putin pregnant.

Montarea functionalda a Katharinei Thalbach, cu sprijinul
scenografului Ezio Toffolutti, a adus actiunea in perioada interbe-
lica. S-a jucat cu daruire, convingator.

In seara urmatoare, in locul veteranu-
lui Renato Bruson, bolnav, rolul titular
din Rigoletto a revenit baritonului Stefano Antonucci, un glas fara
anvergura (explozia ,lo vo’ mia figlia” a fost innecata de orchestra,
obligatoriu masiva pentru scop dramaturgic), fara autoritate in cant,
cu note inalte de culoare cvasi-tenorala si grave surde. Chiar inter-
pretul lui Marullo, baritonul Morgan Moody, a fost mai sonor. Cateodata
(,Ah! veglia, o donna, questo fiore”), Antonucci s-a situat sub tonul
corect dar, cu toate aceastea, linia de extractie lirica i-a convenit si
a cantat frumos fraze de genul ,Deh, non parlare al misero”. In
schimb, dramatismul furibund din duetul ,,Si, vendetta” i-a lipsit.

Campionul tuturor acutelor si supra-acutelor stralucitoare
si spectaculoase, scrise si nescrise, a fost insa tenorul Celso Albelo,
Ducele de Mantua, din pacate cu frecvente probleme de intonatie
in registrul mediu, de a caror solutionare depinde urcarea lui pe un
podium, altminteri meritat, data fiind siguranta notelor inalte. Cu
rezerva accidentului ritmic semnalat, Sen Guo a cantat foarte bine
pasajele de coloratura ale Gildei, a frazat frumos, a accentuat mo-
mentele de tensiune. In celelalte roluri au evoluat basul Pavel
Daniluk (Sparafucile), mezzosoprana Katharina Peetz (Maddalena),

Campionul acutelor
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basul Valeriy Murga (Monterone) si tenorul Miroslav Christoff
(Borsa).

Montarea lui Gilbert Deflo a fost neasteptat de eclectica, prea
amestecata chiar, insa sustinuta de decoruri frumoase (minunata,
inflorata camera a Gildei) si costume la fel (desigur, in primul rand

cel al Ducelui), pe care le-a semnat tot regizorul.
{http://cronici.cimec.ro, 13 aprilie 2011 si
CULTURA nr. 19 (324), 19 mat 2011)

LA VIENA, SOMNAMBULA CU
STEFAN POP SI ILEANA TONCA

Dupa periplul elvetian, la intoarcerea acasa, mi-a fost usor
s ma opresc o noapte pe Ring, special pentru a-1 vedea la Opera de
Stat pe junele tenor Stefan Pop intr-un rol surprinzator pentru el,
fatd de modul cum si-a inceput cariera, Elvino din Somnambula de
Bellini. Asadar o partitura de pur tenore di grazia belcantist, care
venea dupa lirismul mai consistent ce merge catre accentuari spinte
al lui Alfredo din Trauviata sau, asa cum Stefan Pop l-a abordat, si
dupa cel al lui Nemorino din Elixirul dragostei. Tesatura vocala pre-
ponderent acuta, cantul aerat, finetea, legato-ul impecabil, colorizarea
intensa sunt doar cateva provocari venite din vocalitatea lui Elvino.
Ca Stefan Pop are glas de celebritate, intuitie artistica si ca frazeaza
avantat cu stilul italian in sange a fost evident de la prima rostire.
Are acel fascino timbrico, definitoriu pentru marii artisti §i cuceritor
pentru auditoriu. Canta usor, cu acute sigure. Sigur ca, pe alocuri,
tenorul se exprima cu voce mai ,plind” decat cea a unui autentic
tenore di grazia, recupereaza insa prin mezzevoci bine consolidate
(duetele ,Prendi: I'anel ti dono” sau ,Son geloso del zefiro errante”
sunt numai doua exemple) pe care le abandoneaza totusi cand tesa-
tura vocalizata urca spre stratosfera si recurge la falsetto. Este o
solutie de moment, mai putin fericita si sunt convins ca Stefan Pop
are capacitatea, prin studiu, sa renunte intr-un viitor nu foarte in-
departat la acest gen de emisie, oricat de inalt ar fi desenul melodic.
Alternantele cantului spint cu cel moale au fost bine cumpanite,
crescendo-urile de la mezzoforte (acest mare castig al tenorului)
catre forte s-au aratat maiestrit conduse. Cred ca belcantoul — ade-
varat masaj vocal — este un teritoriu care ar trebui sa stea in con-
tinuare in atentia lui $tefan, data fiind tineretea lui si nevoia de a-si
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alege evolutiile gradat, logic si comod, pentru asigurarea longevitatii
carierei. [i tinem pumnii.

Nu intamplator am inclus numele Ilenei Tonca in titlul
cronicii, desi soprana noastra a interpretat un rol mediu, Lisa. Fara
teama de a gresi, cred ca a fost singura ireprosabila din distributie.
Cu glas cristalin de coloratura lejera, a derulat cu sensibilitate,
limpezime si cant cultivat frazele cavatinei ,Tutto & gioia, tutto é
festa”, ale ariei ,,De’ lieti auguri a voi son grata”, servindu-le cu pre-
ciziune intonationala si muzicalitate.

In principalul rol feminin, Amina, tanara americanca Sarah
Coburn a expus un glas stralucitor de coloratura lirica care
evolueaza cu destula preocupare in pasajele inalte, asa incat micile
neglijente din prima arie, ,Come per me sereno”, au fost depasite
pe parcurs. Celebra secventa finala ,Ah! non credea mirarti” si ca-
baletta ce-i urmeaza, ,Ah! non giunge uman pensiero”, au avut fru-
moasa cantabilitate, respectiv spectaculozitate, dar plamadirea
nuantata a frazelor i-a rAmas intrucatva straina. in arie, splendide
ca exprimare pasionala si ,lacrima” au fost interventiile lui Elvino...
Pop.

Contele Rodolfo a primit prin basul Giovanni Battista Parodi
un timbru nu tocmai rotund, aproape rugos si cu emisie neomogena
dar, cum era firesc, italianul a demonstrat ca simte constructia
belliniana. in rolul Teresa, a cantat o altd artistd romanca, mez-
zosoprana Aura Twarowska, bine integratd ansamblului.

De la primele acordur am fost fermecat de calitatea rafinata
a corzilor si suflatorilor orchestrei Operei, un instrument minunat
pe care dirijorul Evelino Pido l-a condus competent, riguros si cu
stiinta a servirii dramaturgiei. Nu foarte decisi, nu excesiv de antre-
nanti s-au aratat insa, pe alocuri, coristii.

Productia mai veche a lui Marco Arturo Marelli, in costumele
lui Dagmar Niefind, nu si-a pierdut prospetimea. Miscarea scenica
nu este pretentioasa si cred ca i-a convenit corpolentului (atentie!)
Stefan Pop, dar silfida Sarah Coburn a plutit intocmai ca o... som-
nambula. $i acum, revazand dupa cativa ani spectacolul, m-am in-
trebat de ce regizorul a preferat ca Amina sa-si cante aria ,Ah! non
credea mirarti” in fata cortinei... inchise, pentru a reveni totusi in

mijlocul ansamblului la cabaletta. Chiar n-am inteles.
{http://cronici.cimec.ro, 22 mai 2011 si
CULTURA nr. 22 (327), 9 iunie 2011)
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,,VOpEA TREBUIE SA FUNCIIONE%E
CU GANDUL LA CONTINUT, LA PIESA” -
interviu cu tenorul ION BUZEA

— Stimate maestre, priviti
tnapoi cu mandrie la o prodi-
gioasa carierd tenorald, pe care ati desfasurat-o vreme de decenil.
Reiau cu mare bucurie dialogul inceput acum mai bine de un an, tot
aici langa Ziirich, in minunatul loc in care rezidafi si v-as propune sd
vorbim despre rolurile dvs. Mi-ati spus atunci despre auditia la 24 de
ani in fata maestrului Anatol Kisadji, apoi despre ,, Rapirea din serai”,
»Cet patru baddrani”, Hadji din ,Lakmé”...

— Au urmat Cassio din Otello, Arlechinul din Paiate, Walter
von der Vogelweide din Tannhduser... In 1958 cand am dat auditie la
Opera nu exista post de solist si mi-au spus ca ma angajeaza in cor,
dar o sa fac si roluri mici. Exista la Cluj un dirijor, Eugen Lazar, care
sustinea: ,Cei tineri trebuie sa cante roluri mici, ca sa castige expe-
rienta de scend”. Trebuia sa merg de 2-3 ori pe siptamana la repetitii
in sala corului... n-aveam nicio treaba cu asta. In Ana Lugojana eram
un taran care statea pe un butoi, cu spatele la dirijor, asa ca nu se
vedea daca nu cantam. Am profitat. Pe urma m-au imbracat in frac
si m-au pus in primul act din Trawviata, tot in cor. Dar dirijorul a vazut
si a zis: ,Ce-i cu asta care nu canta?” I s-a explicat ca eram acolo
pentru... ambient. Deci, rateu! A treia incercare in cor a fost un si
mai mare esec. In Aida, la finalul scenei din templu, exista o pauza
dupa care intra tenorul si basul, ,Jmmenso Phta!”, primul are un Sol,
basul Mi bemol si abia pe urma intervine corul cu Si bemol la tenorii
primi, in unison cu Radames. Eu, ca sa arat ce bun Si bemol posed,
am intrat inaintea corului, odata cu tenorul care, cum spuneam, avea
doar un Sol. Stupoare! $i iata o altd patanie. La un moment dat, lui
Lazar i-a venit in minte sd ma puna in Trubadurul, sa cant Ruiz. Eu
nu stiam rolul si cAnd am intrat agitat in scena zicand ,Manrico? (...}
la zingara”, am intonat cu o tertd mai sus. Numai ca bietul Manrico
cand a raspuns ,,Oh ciell Mie membra oscillano...” etc. etc., derutat
de tonalitatea mea, n-a mai putut si s-a ales praful. Gata si cu de-
butul in Ruiz, a doua oarda nu m-au mai distribuit in rolul asta. S$i
asa, cariera mea de comprimar s-a terminat cu... brio. Dupa aceea,
imediat, am primit Traviata, Rigoletto. Cam mare... saltul!

,»Ce-i cu asta care nu canta?”
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— Delicioase intamplari! Dar si de la , Traviata” la , Rigoletto”
a fost un pas mare.

— Ca si de la Cei patru badarani la Traviata. $i, dupa aceea,
nu stiu cum s-au ales lucrurile, au urmat Madame Butterfly, Tosca,
Boema, Mireasa vandutd, apoi Lohengnn...

- In fond, ,Madame Butterfly” are un duet mare si o arie la
sfarstt.

— Da, dar actul intai e lung.

— Aveati in buzunar Do-urile acute pentru finele duetului cu
Cio-Cio-san, pentru ,Boema”. Dar ,Lohengrin”?

— Nu-i greu.

- Sigur, intre operele de Wagner, este printre
cele mai... sd spun... comode.

— Problema este ca atunci cand incepi cariera, repertoriul fie
se potriveste pentru artistul respectiv, fie este construit artificial.
Sunt cantareti cu voci lirice care raman pana la sfarsit foarte bine
pe drumul lor. A trece la alt traseu, nu-i ceva natural. Totusi, cand
exersam, cantam arii care nu erau in repertoriul meu, Mozart,
Rossini Barbierul din Seuvilla...

— Erau ca un balsam vocal.

- Imi placeau ariile lirice. Am cantat in concert si Flautul fer-
mecat...

— Deci ati avut, totusi, un inceput domol.

— Da, dar liricul nu era asa... liric. Sa va dau un exemplu.
Unii dintre cei mai buni Tamino pe care i-am auzit au fost Wolfgang
Windgassen si Jon Vickers, care cu voce plina cantau cu linie fru-
moasa si legato, mai bine ca unii cu glas subtirel care se chinuie si
vor sa arate mai mult decat au. Asa ca nu-i problema de voce ma-
siva, o voce masiva poate canta si lucruri lirice. Sa ne gandim la Leo
Slezak... pe vremea lui Caruso canta toate spectacolele cu Otello de
la Metropolitan, dar si lieduri, cu o finete de nu-l recunosteai.
Fenomenal! Calibrul vocii nu este ceva de care sa te agati, eu nu
am gasit ca-i asa o problema sa canti Traviata si Aida in aceeasi
saptamana. Pentru ca prima nu-i o fluieratura si a doua nu-i o...
urlatura. Bineinteles, Barbierul din Sevilla si Trubadurul au tesaturi
diferite, dar Rigoletto, Traviata, Aida, Forta destinului, Bal mascat, pe
undeva nu-s departe una de alta.

- Da, totusi cine a ajuns la un moment dat sd cante Radamés
a terminat cu Alfredo.

Balsamul vocal
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— De fapt a terminat i cu Radameés. Un cantaret nu se poate
numi dramatic daca urla. Pe mine ma deranjeaza foarte mult lipsa
frazarii. $i asta nu are nicio legatura cu cantitatea de voce.

— Deci, maestre, am inteles cd la inceputul carierei afi studiat
repertoriul liric mai mult in particular, decat l-ati cantat pe scend.

— N-am céantat, in fond, nimic liric in afara de ,Cei patru
badarani”.

- Da, pentru ca nici,, Traviata”, nici ,, Rigoletto” nu le poti canta
cu o culoare de Tamino din , Flautul fermecat”.

— Nicolai Gedda era bine in toate.

— Eu l-am auzit pe Francisco Araiza pe disc, in tineretea lui,
cantand excelent Tamino si Almaviva din , Barbierul din Sevilla”. A
ajuns la sfarsit de cariera sa cante roluri ca Lohengrin §i chiar
Tannhduser.

— V-au placut?

— Nici vorbd. Am ramas cu gandul la primele douad, in care
cred ca a dat maximum de valoare. '

- Sunt invitat cateodata la Ziirich, la Opera. Imi amintesc
ca l-am vazut pe baritonul Alexandru Agache in Bal mascat, alaturi
de Araiza. La sfarsit, a venit directorul sa ma intrebe daca mi-a pla-
cut. [-am spus ca... opera este foarte frumoasa dar grea, pentru ca
nu-i de... Rossini. M-a luat gura pe dinainte, Araiza n-avea nimic de-a
face cu rolul, se opintea. Ori, cu cat te opintesti mai mult, cu atat
iese mai putin.

— Cum intervine tehnica?

— Sa va exemplific, nu legat de Araiza, vorbesc in general.
Cand cineva canta de la Fa diez in sus ,deschis”, sigur ca nu
dureaza. Odatad am facut pariu cu un tenor liric german care era
prezent in toate teatrele. I-am spus ca daca mai face asa inca o
jumatate de an, nu o sa mai poata canta nici nota de La. Din pacate,
am avut dreptate. Siin Mozart, in aria ,Un’ aura amorosa” din Cosi
fan tutte, la pasajul ,un dolce ristoro”, i se rupea sunetul.

- Dupa ,, Traviata”, , Rigoletto”,
»5»Boema”, ,Madame Butterfly”,
»Lohengrin”?

— Werther, Mireasa vandutda. Sa stiti ca rolul din Mireasa
vanduta e destul de consistent.

-, Werther” la Cluj, nu?

- Da, in 1960.

sCantaretii sunt ca
meseriasii, se duce vestea
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— Erati foarte tandr, foarte tandr, 26 de ani. Dupa aceea, cum
ati facut trecerea cdtre marile roluri spinte?

—In 1962, cred ca la Bucuresti, am cantat Lucia di Lammer-
moor, care este cam... amestecatura, apoi direct Trubadurul, Aida,
Carmen. Nu-mi amintesc exact cum am realizat trecerea, de fapt n-a
fost nicio trecere, cantam ce era nevoie. SA nu uit de Samson, la
Cluj, in 1965, cu Zenaida Pally si, in 1966, tot cu dansa, la Dublin.
Nu prea am o limita clara, s-au cam incéalecat lucrurile. Important
este sa ramai in joc.

— Pentru varsta aceea, ce rol vi s-a parut mai complicat?

— Cand esti tanar, totul este fara probleme. Odata cu atin-
gerea maturitatii este altceva. Daca va invit sa ascultati ,La donna
é mobile” din 1964, 1974 si 1980, veti vedea diferentele. Sunt mai
multe rafinamente, la tinerete un tenor canta cu mare entuziasm,
cu ideea ,Hai sa sparg candelabrele!”. Cu timpul, gandul acesta este
inlocuit de rafinamente. De diferentele de nuante. Franco Corelli era
un tenor care se auzea bine in sala. Putea insa sa faca diminuendo,
piano, alti tenori nu reuseau. La Viena am cantat si Rusalka, Fra Di-
avolo, Tiefland, care e destul de dramatica, Adriana Lecouvreur.

— A venit alunecarea catre rolurile veriste.

— Da, si cu exceptia lui Carmen si Werther am ramas mai
mult pe operele italienesti. Sa nu uit, mai erau si Samson, si Hoff-
mann. Pe cel din urma l-am cantat la batranete, cum ar fi, intre anii
1980 si 1985, peste 100 de spectacole in cinci ani. Au fost cam cinci
montari, s-a dus vorba ca-s bun si m-au tot chemat. Cantaretii sunt
ca meseriasii, se duce vestea. Cu asa un program — am avut o pe-
rioada cu 60-70 spectacole pe an — nu mai era timp sa cant si altele.

— Va abtineati de la unele spectacole daca aveati solicitari
pentru rolurt intr-un fel antagonice momentului carierei, al dezvoltarii
vocii?

— Nu, dar existau primordialitati. Cand esti profesionist, im-
presarul iti propune si faci contractul. Ironia sortii, cateodata vin
2-3 oferte dintre care trebuie sa alegi, iar altadata, cand esti liber,
nu vine nimic. Si atunci eu acceptam ca sa se umple calendarul.
Imi parea rau cateodata ci nu puteam sa iau oferte care mi-ar fi
placut pentru ca aveam alte angajamente. In fond eu am cantat
destul de mult, aveam noroc sa rezist, chiar daca nu-i o calitate su-
perioara. Decat sa te opresti la jumatate, mai bine canti pana la
sfarsit. Si mi s-a intAmplat s am spectacol saimbata la Ziirich, du-
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minica la Nisa si luni la Viena, dar nu prea des. Au fost situatii cand
am cantat in sase zile de doua ori Dama de pica, Trubadurul, pauza,
Rigoletto, Trubadurul.

- ,Rigoletto”, cam inghesuit acolo ca ,Fach”.

— Dar nu-i Elixirul dragostei. Se canta normal, poti face
piano. Sigur, nu trebuie sa apari pe scena in fiecare zi, ca la cine-
matograf, dar cateodata, cand se intampla, nu-i rau. Uneori am re-
gretat unele lucruri pe care n-am putut sa le fac, dar daca deja
semnasem pentru altceva... Odata eram la Munchen pentru Tosca
si regizorul in a carui montare cantasem Rienzi a vrut sa vin la
Hanovra - este un teatru bun acolo - pentru Manon Lescaut. Nu
aveam cum. S-a suparat. Cred ca era Gotz Friedrich. Iata si o in-
tamplare simpatica. In Tosca lui de la Miinchen, nimic nou, intri pe
scena, totul e acolo, sevaletul, icoana cu Madonna, capela Attavanti.
Ce-a facut el? Le-a schimbat pozitia. Ori odata eu am uitat. Veneam
repede la teatru, intarziase trenul, spectacolul era la 19,30 si eu la
19,10 eram inca in gara. Am luat un taxi, telefonasem ca sa anunt
$i au amanat inceperea spectacolului cu 15 minute. Nici nu m-am
machiat, am imbracat o jacheta, am intrat si m-am indreptat ca sa
dau jos panza de pe portretul Madonnei dar totul era agezat... exact
invers.

— Aventurile scenei. Revin. Vi s-a intamplat sd spuneti ca nu
mai cantati , Rigoletto”, , Traviata”?

— Nu.

— Deci ati acceptat orice din marele repertoriu?

— Nici nu mi se oferea altceva. Poate am zis si nu, dar nici nu
mi se faceau oferte, cum sa spun, alternative.

— Dintre operele lui Puccini ati cantat , Manon
Lescaut”, ,Fata din Far West”...

— ... Tosca, Boemma, Madame Butterfly, Mantaua, Turandot.
Cu totul, sapte roluri.

— Afi preferat repertoriul puccinian sau cel verdian?

— Amandoua. Fiecare are cate o caracteristica, dar ambele
sunt foarte cantabile.

— Cum vi se pareau lejeritdtile lui Riccardo din ,Bal mascat”?

— Foarte potrivite. Si cine nu le respecta sau nu poate sa le
faca nu-i nici dramatic, ci numai greoi. Ascultati-1 pe Aureliano Per-
tile, chiar rade in ,E scherzo od é follia”.

— St Beniamino Gigli la fel.

Puccini si Verdi
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- Da, ca si cand nu poate canta pentru ca-l umfla rasul.

— Nu stiu daca asa a gandit Verdi dar in acest mod a facut
Gigli st a ramas memorabil.

- In fond este spiritul momentului, cand zice ,nu-mi umblati
mie cu ghicitori in palma, ma faceti sa rad!” Asta-i ideea.

— V-am intrebat pentru ca este un rol verdian mai atipic, are
lejeritati care sunt de multe ori complicate pentru un tenor spint.

— Da, dar uitati, un tenor al carui mare fan sunt, Franco
Corelli, a cantat Rigoletto de 2-3 ori, desi nu era pentru el. Pe urma,
Lucia di Lammermoor la Metropolitan, doar de doua ori, apoi a re-
nuntat... mi se potriveau mie costumele lui. Sunt cantareti carora
nu le convine cate un rol, nu ca nu l-ar putea canta, dar nu le con-
vine.

— Personal, n-ati avut astfel de situatii?

~ Nu. De pilda, mie imi placea teribil rolul din Bal mascat,
lejeritatile ma amuzau.

s 198 . — Dintre personajele wagneriene, dupad
Wagner a 1 italienne Walther wvon der Vogelweide din
» Tannhduser”, ati ramas numai la Lohengrin plus, cum ati amintit
putin mai inainte, Rienzi?

— Si Walther von Stolzing din Maestrii cantareti din Ntirmberg.
Rienzi am cantat in anii 1980, ‘81, '82, mi-a placut foarte mulit.
Este o opera de tinerete, scrisa foarte vocal. De fapt, toate operele lui
Wagner sunt scrise astfel si daca interpretii nu le canta frumos, este
numai vina lor. Nemtii fac din Wagner muzica militara. Ori el a scris
in doua dintre scrisorile lui ca vrea ca operele sa-i fie cantate pre-
cum muzica italiana. Lohengrin cu Pertile este minunat, un Wagner
foarte melodic. Nu inseamna ca muzica din Walkiria sau Maestrii
cantdarefi din Nimberg nu-i melodica. Dar unii nemti cAnta Wagner
cam latrator (scuzati-ma!). Poti sa fii dramatic si fara sa dai niste ac-
cente asa, numai ca sa sune.

— Probabil ca notiunea de Heldentenor s-a extins prea mult in
acceptiunea ei.

- Ascultati-i pe Franz Vélker, pe Max Lorenz, toti canta fru-
mos. Pentru mine este o idee gresitd sa canti Wagner, ca marsul
militar german.

- La fel Helge Rosvaenge, splendid.

— Chiar si James King sau Jess Thomas...

— ... si John Vickers.
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— Canta foarte frumos, desi avea o voce masiva.

— Maestre, care considerati ca sunt rolurile de maturitate care
v-au stat cel mai bine in voce?

— Nu-i usor de raspuns. Sunt si cele mai mari, si cele mai
mici. E complicat sd ma fixez deoarece, cantand multi ani de zile
Trubadurul, Paiate, Carmen, Aida, Forta destinului etc., dupa aceea
aveam Povestirile lui Hoffmann. M-a distrat Hoffmann, pot sa spun
ca imi facea placere sa nu cant numai muzica italiana. La Viena, de
exemplu, eram abonat la Trubadurul, spectacole unul dupa altul,
pe vremea aceea cu Piero Cappuccilli. Asa ca preferintele mele erau
mai mult sa schimb, sa amestec, de exemplu Don Carlos cantam in
paralel cu Rienzi si Povestirile lui Hoffmann. Mai e ceva. Faceam
rolul Hoffmann o data in franceza, alta data in germana, in paralel,
ceea ce nu este usor. E greu sa ma stabilesc la un rol sau la un
buchet de roluri. Alternam pentru ca era placut.

Gherman si Otello - Am ingele§ c'cz ati cantat si Gherman
din ,Dama de pica”?

- Da, la Basel. A fost un fel de... umplutura. Director era
cineva care avusese aceeasi functie si aici. M-a avertizat ca nu au
bani ca la Ziirich. I-am spus ca daca pune spectacolele atunci cand
nu am programat altceva, cant si pe bani mai putini. Plus ca pen-
tru Basel, ma urcam in masina si noaptea reveneam acasa. Acolo
am mai cantat Aida si Turandot.

— Gherman, rol complicat, cel mai complicat, cel mai dificil pen-
tru tenor.

— Frumos rol! Nu pot sa spun ca-i greu, pentru ca daca un
personaj te intereseaza si daca poti sa-1 canti... De exemplu am in-
terpretat de multe ori in aceeasi seara, Paiate si Cavalleria rusti-
cana. Nu-i dificil si, in general, e mai usor sa canti Paiate dupa
Cavalleria rusticana decat sa faci numai Paiate. Te incalzesti, faci
vocalize...

— La noi, la Bucuresti, cantau doi tenori diferiti. Acum foarte
putint sunt cei care intrd in ambele spectacole intr-o seard... José
Cura, dar e destul de deteriorat. V-afi gandit la ,, Otello”?

— Trebuia sa-1 cant aici, la Zlrich. Am facut repetitii cu Nello
Santi, am inscrise pe partitura sfaturi si obiectiuni de-ale lui.
Urmau sase spectacole. Dar, in aceeasi perioada, aveam zece seri cu
Povestirile lui Hoffmann la K6ln. Am cerut sa se faca in asa fel incat
sa nu se suprapuna datele, nu s-a putut si n-am mai avut ocazia sa
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onorez oferta cu Otello. Sa stiti ca este un rol usor, credeti-ma, l-am
repetat. Nu-i greu pentru ca are un sens, dificil este ceva care... Mai
grele decat Otello sunt Traviata sau Rigoletto.

— Dati-mi voie sa va contrazic.

- Stati, daca vine un cantaret tanar, liric si vrea sa cante
Otello, nu merge. Dar cand n-ai probleme vocale, nu-i dificil. S$titi
ce-i mai greu? Fata din Far West.

— Nu v-a parut rdu cda n-ati cantat , Otello”?

- Ba da. Dar mi-a parut rau si de Alfred din Liliacul, de Anul
Nou la Viena, pe vremea lui Eberhard Waechter, in regia lui Otto
Schenk. Nu aveam timpul fizic sa-1 invat. De acest rol imi pare si
mai rau, pentru ca pe Otello l-am repetat si nu aveam nici o prob-
lema. Dar Alfredo este o clasica parodie de tenor. Mi-amintesc cum
il imitau la Cluj pe Dinu Badescu, care era un cantaret excelent.
Mofturi — Acutist formidabil, legenda spunea ca daca il trezeai

ofturi din somn la 7 dimineata, avea in voce Si bemol-ul la fix.

— Eu am facut repetitie generala cu Aida la ora 9. Cine canta
dimineata canta si dupa masa. Paradoxul este ca acela care se
oboseste dupa amiaza nu canta nici dimineata. Eu inteleg ca artistii
au sensibilitatile lor, dar asta este mai mult o chestie legata de
emotii, de creatie, dar daca cineva incepe cu mofturi... Cateodata
sunt bune pentru ca fac situatia mai palpitanta. Dar cand pui
conditii ca ,nu curge apa decat dupa ora 12”... astea-s mofturi!

— Mai sunt unii care spun la 4 dupd amiaza ca nu stiu daca
pot canta seara. Se zice cd orice artist liric stie la ora 13 daca se simte
apt sau nu sé cante in ziua respectiva.

- Trebuie sd anunte la ora 12. in America erau trei cantareti
care, la vremea mea, cantau alternativ Boema: Corelli, Gedda si
subsemnatul.

- Intuiesc de ce ati adus vorba. Am auzit ca Franco Corelli era
destul de nesigur cu aparitiile, da?

— Era sigur, dar ii placea lui sa... Dupa cum stiti, exista sis-
temul rezervelor, ,cover”, cum se spune. Primul ,cover” trebuie sa fie
gasit in jumatate de ora, iar al doilea mai tarziu. Odata eram la
masa intr-o situatie destul de agreabila, cu niste fleici, caAnd a sunat
telefonul pe la 8 fara un sfert, spectacolul incepand la 8. Cand am
ajuns la teatru, Corelli anuntase deja ca va canta: la 8 fara un sfert
nu era sigur, iar la 8 a intrat in scena! Mi-a parut bine, m-am intors
sa-mi incalzesc friptura!
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— Ati cantat cu pldcere
opereta?

— Vanzatorul de pasdri
la Cluj si, cu si mai mare placere, Casa cu trei fete. Berthé a facut o
colectie de muzica de Schubert si a inclus-o intr-o opereta fer-
mecatoare. Faceam turnee la Arad, la Timisoara, cantam sambata
dupa-amiaza la 3. Am mai cantat si arii din operetele de gen austro-
german, de exemplu din Paganini.

— Ce vi se pare mai usor de cantat?

— Opera. E drept, vocea trebuie sa functioneze, asta e prima
conditie, cu gandul la continut, la piesid. Eu recomand cantaretilor
sa se gandeasca exact la continut. De pilda, ,Casta diva” din Norma
este ceva contemplativ. In ,La donna & mobile” din Rigoletto, Ducele
sta la han si face diverse reflectii, filozofeaza, nu trebuie sa se gan-
deasca la Si-ul acela acut, cum sa-1 emita.

— Din pdacate, mulfi se gandesc la el, dacd itese sau nu.

— Cu cat te preocupa mai mult notele, cantul, e mai greu sa-ti
iasa. De fapt, noi suntem un aparat de suflat. Daca dai aer si ai
calea buna, vocea iese natural; clarinetul are clape, sufli si ies toate
variatiunile. Dar noi avemn deja clapele in cap. Cantaretul castiga
cel mai mult cand nu-si deranjeaza vocea.

— Da, adevdadrat, daca este pusa la punct.

— Vocea isi face drumul ei; ea merge, cum ar fi, pe orizontala;
daca ne gandim ,in sus”, deja ideea ca trebuie sa atingi inalturile te
streseaza. Nu eu am inventat asta, am incercat sa invat de unde am
putut, cat am putut. Repet, trebuie sa ai un motiv ca sa canti ceva,
trebuie sa-i gasesti sensul.

— Dar ,Celeste Aida” cu care intri in scend, emotionat de
asteptarea celor trei Si bemol-uri, de faptul cd ara este ,descoperita”
complet, cu orchestrd doar cu functie de acompaniament aerisit?

— Nu-i ceva complicat, trebuie sa te convingi ca nu canti ca
sa dai Si bemol-uri ci pentru ca Aida este cereasca. Trebuie sa te
sugestionezi, sa te gandesti la sintagma ,forma divina”, la cuvantul
»Splendor”. Va spun, mie mi s-a parut mai usoara decat alte lucruri
pe care le-am cantat. Nu inseamna ca am fost buricul pamantului...
ma intelegeti, dar asa mi s-a parut.
sVreau sa-i sochez —~ Cum au fost relatiile dvs. cu regi-
pe burghezii astial!” zori?

— N-am avut probleme.

»Cantaretul castiga cel mai mult
cand nu-si deranjeaza vocea”
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— Erau si alte vremuri.

— Asta se poate spune. Nu am avut niciodata controverse cu
regizorii nu numai pentru ca erau alte timpuri, dar te poti intelege
cu ei. Pentru ca regizorul care crede, de exemplu, ca poate sa faca
din cineva un personaj, se inseald. Daca este destept, isi gaseste
tipul cu care sa faca ce vrea. $i atunci, nu-i greu. Pentru ca exista
cantareti cu care nu poti construi personajul respectiv. Eu nu am
avut niciodata probleme, nu pentru ca am facut pe revolutionarul,
l-am lasat sa aleagd, am facut ce mi-a zis dar am mai potrivit-o asa,
usurel, ca sa-mi vina bine. Daca ai un concept despre un personaj,
atunci se potriveste si regizorului. De exemplu, am facut Carmen in
regia lui Jean-Pierre Ponnelle. Era pregatit sa cante Luis Lima. Eu
aveam aici spectacole cu Fedora. Lima a anulat si atunci le-am facut
in paralel, ca un cal de tractiune. Cand antipatiza pe cineva, Pon-
nelle putea fi foarte neplacut. N-am avut nicio problema cu el, sigur
eu mai cantasem Carmen, aveam o idee cum este rolul. De exemplu,
la sfarsit, in arena, eu inchideam usile, ca sa nu mai intre nimeni.
El a acceptat initiativa pentru ca i-a placut. Nu ca faceam ce voiam
eu dar ne intelegeam, sigur, in lucrurile care erau logice. Singurul
care era altfel a fost Giancarlo, fiul lui Mario del Monaco.

— S-a mai linistit acum, face lucruri mai potolite.

— Spunea ca Don José este un baiat din provincie, soldat
cam stangaci, cu ochelari pe care si-i curata tot timpul. I-am spus
ca nu vreau sa-l fac... patron de bordel, dar nici dobitocul satului.
In actul al treilea, in loc de munti a facut schele de zidar. Nu-i nimic,
mi-am zis, ,facem gimnastica, cu ochelari pe nas”. La premiera am
lasat ochelarii in culise iar la sfarsit noi, cantaretii, am avut succes.
Pentru Giancarlo au fost huiduieli iar el a zambit la lume. Spunea:
»,Vreau sa-i sochez pe burghezii astia!”

— Este un concept, un mod de comportare al multor regizori,
vor sd socheze, nu le pasd, tau banii si pleaca. Scandalul chiar
foloseste la publicitate.

— Daca un teatru accepta asa ceva. Eu nu zic ca toti sa stea
tepeni dar nici sa faca lucruri care trec de o anumita limita. Recent
a fost la TV Liliacul de la Frankfurt. In viata mea am vazut destule,
dar asa ceva, nu. Mai rau nu se poate.

Gretosi, mofluzi, - AmAvorPit c.l.nul .tregut de§pre

- . . relatiile cu cantdretii, mi-ati vorbit de
mormaitori... darbuni _ " SR

cantaretii romani, de cei strdini, dar nu
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despre dirijori. Care a fost relatia cu ei, cum v-ati inteles, ati avut con-
[flicte? V-ati corelat bine, ati avut probleme ca sa va urmdreasca? Sau,
poate, v-au impus conceptia de tempi, de culori. Un sef de orchestra,
daca e valoros, poate sd modeleze o interpretare.

- Dirjjorul poate da sugestii. De exemplu, excelent in opera
este Nello Santi. Are instinct pentru voci. Cine se intelege cu el
merge perfect. Tot timpul cat am cantat sub bagheta lui, aici, la
Hamburg, la Miinchen, n-am avut nicio problema, a mers perfect.
Daca vede ca ai o problema, te intelege, merge cu tine. Cand intal-
nesti unul care tine la un fel de rigiditate, incerci si tu sa faci, asa,
pe impaciuitoristul. Dar sunt unii rai, ca Fausto Cleva. La repetitii
era gretos, nu radea, nu zicea nimic. La Boema, s-a certat cu Renata
Tebaldi, dar nu cu Cesare Siepi, pentru ca acesta nu-l lua in serios.
Dar la spectacol era perfect. La o repetitie de cabina, eram noi cu pi-
anistul. Nu zicea decat: ,Cantati!” Statea complet mofluz. Si cant, si
cant, nu m-a lasat pana n-am trecut tot rolul. Voia sa vada daca
rezist. Dar dupa aceea, in spectacol, era ca 0 manusa, acompania
perfect.

— Cleva a dirijat mult la Metropolitan.

— Acolo era cunoscut ca o persoana foarte importanta.
Tebaldi si Corelli erau dumnezei. Francesco Molinari Pradelli era
bun dirjor dar cam prea... italian. La unele repetitii ii cam injura pe
cantareti, era cam rau de gura. Ei s-au suparat si i-au zis direc-
torului Rudolf Bing: ,Sau el sau noi.” $i 1-au scos pe Pradelli. Diri-
jorul este important, dar cantiretii sunt si mai. In Tosca, tot la
Metropolitan, debuta baritonul Giangiacomo Guelfi, deja cunoscut
in lume. Avea o voce imensa, incepe si-1 intreaba pe dinjor: ,E bine?”
Pradelli raspunde ,Da!” cu voce tare si in surdina: ,Ce ma fac, cum
sa lucrez cu cretinul asta?” Guelfi continua ca un bivol... noi ne
uitam in plafon. Pradelli era insa un bun dirijor. Imi mai amintesc
de Horst Stein, Hans Swarowski, Berislav Klobucar... La Viena,
Stein dirija Trubadurul. Era mai nou atunci si bun. Dupa cativa ani,
la Berlin, in Carmen, cantam frumos si m-a intrebat daca inter-
pretez versiunea romana. l-am raspuns ca da, intrucat cea germana
nu s-a descoperit inca. 1 s-a inrosit chelia. Nu aveam ce pierde.
Claus Helmuth Drese, inainte de a fi la Viena, era director la Kéln
prin 1972-73. Se dadea Traviata si el incepuse sa explice subiectul.
Era un decor cu un sezlong rotund in mijloc, parca eram in Contele
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de Luxemburg. Ascultam si mestecam guma. Vorbea de atmosfera
din Paris... El, furios: ,Eu explic si dumneata mesteci guma!”
Raspund: ,Guma o am in gura, nu in urechi, eu va aud!” S-a in-
rosit tot de supdarare. Pe urma ne-am mai inteles; a ajuns director
la Viena, eu nu eram angajat fix si mi-a zis ca nu stie daca o sa
poata sa-mi dea spectacolele pe care le-am avut la Kéln, pentru ca
mai trebuie facute schimbari, sa distribuie cantareti noi. Foarte
bine, logica m-a convins. A trecut un timp, a avut nevoie, m-a
chemat.... Meseriasul, daca-1 chemi sa repare ceva, vine. Cand Santi
a implinit 75 de ani, a avut loc o sarbatorire pe scena din Ziirich,
Drese a venit la mine si m-a imbratisat, de parca eram cei mai buni
prieteni.

— Lucrau vreunii dintre sefii de orchestra mai amanuntit cu
cantaretii?

— Santi. Numai ceea ce nu-l interesa lasa la corepetitori. Nu
multi lucrau detaliat cu cantaretii. Nu trebuie sa iau apararea
nimanui. Cantaretul care nu-si pregateste rolul, sa stie ce personaj
interpreteaza, ramane vinovat. Sigur, dirijorul poate sa mai dea si
sugestii. Altii... John Pritchard m-a angajat sa cant Maestrii can-
tareti din Niirnberg. El parca dirija Povestirile lui Hoffmann. Karl
Bohm...

- O legenda!

- Da, o legenda care ii teroriza pe toti. Rau! Eu am cantat
Macbeth cu el. Macbeth de Verdi cu B6hm se potriveste ca nuca in
perete. Dirijor celebru, dar eu totdeauna l-am vazut ca si cum ar fi
avut... Parkinson, se misca asa... Si tot mormaia. La Viena, nimeni
nu putea sa-1 sufere. Eberhard Waechter si Erich Kunz il imitau
cum vorbeste, il parodiau, dar nu ieseau din cuvantul lui. Dirija
bine Flautul fermecat. Richard Strauss, numai el stia cum se diri-
jeaza. pentru ca ii fusese corepetitor. Am cantat si eu Bacchus in
Ariadna la Naxos. Rolul este bun daca n-ai probleme, te achiti, mai
iei si un ban..., totusi este o muzica antivocala par excellence.

- Eu sunt impresionat ce versatil ati fost si ce diversitate de
roluri ati interpretat. Aflu acum si de Bacchus.

- Nu-i usor de cantat, l-am auzit recent pe Roberto Sacca,
s-a descurcat. Eu am debutat in rol la Ziirich, sub bagheta lui Fer-
dinand Leitner, dupa aceea l-am facut la Berlin cu Eugen Jochum.

— Alta legenda.
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— Era acum 40 de ani, eu eram o idee mai... tanar si am
vazut la repetitie un batran destul de bine, care nota tot. Foarte
bun.

— Stimate maestre, vd multumesc din suflet pentru intrevedere
si convorbire.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 17 iunie 2011,
CULTURA nr. 27 (332), 14 tulie st
nr. 28 (333), 21 iulie 2011)

STILIZARI SI NAIVITATI LA MACERATA

Arena Sferisterio din centrul Maceratei, una din perlele
regiunii Marche, polarizeaza vara de vara atentia impatimitilor operei.
Proiectat in 1823 de arhitectul neoclasic Ireneo Aleandri, fara un
spatiu scenic de mare adancime (14 m) dar cu ampla deschidere (40
m) si marginit de un zid inalt de 18 m, amfiteatrul are o acustica mi-
nunata - se spune, cea mai buna din Italia teatrelor in aer liber, op-
tima pentru cei 3000 de spectatori care il populeaza in fiecare seara,
in stal sau in cele doua randuri de loji strajuite de 56 de coloane
monumentale. Lungimea totala a zidului care desavarseste contu-
rul arenei este 88 m.

Intr-un asemenea ambient, festivalul de vara a devenit
traditional, cu o istorie inceputa prin inaugurarea din 1921 - iata,
anul acesta a implinit 90 de ani de existentd, dar cu numai 47 de
stagiuni — si cu o perioada moderna marcata de directoratul artis-
tic al renumitului regizor si scenograf milanez Pier Luigi Pizzi, 81
de ani in 2011.

.s . In montarea lui Massimo Gas-
Sugestii renascentiste paron pentru Rigoletto, clasicul fru-
moaselor si bogatelor costume, al succintelor decoruri a respirat
modernitate prin stilizare si atitudinea personajelor, coristilor si ba-
lerinilor. Putin din uriasul spatiu a fost utilizat fie pentru portaluri
si fresce in sugestii renascentiste, fie pentru o scara sau o frantura
de casa... In schimb verva si coloristica au inundat scena in actele
[ (tabloul prim) si II, luminile (Sergio Rossi) au aruncat reflexii plas-
tice, raméanand estompate §i misterioase in secventa secunda si la
final.

Dezinvoltura vocala si in joc a tanarului tenor Ismael Jordi
este mai mult decat potrivitd pentru rolul Ducelui. Da, catalanul
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canta cu usurinta si lirism lejer cuceritor, fara probleme pe toata
intinderea ambitusului, mergand chiar pana la Re bemol acut la
finele duetului cu Gilda. Era insa prea mult sa-i cerem si Re natu-
ral, drept incheiere a cabalettei ,Possente amor mi chiama”. Jordi
expune o timbralitate in general placutd, conduce expresiv frazele
muzicale, mergand pana la rafinate diminuendi in recitativul ,Ella
mi fu rapita!” al ariei ,Parmi veder le lagrime” (actul al [I-lea), ea in-
sasi interpretata inaripat, intr-o inspirata simtire. Desenul belcan-
tist ii este apropiat si celebra ,La donna & mobile” o probeaza,
oferindu-i posibiltatea cantului in mezzavoce la reluarea ei din
culise, dupa cum in cvartet intoneaza cu agreabile moliciuni. Cateva
respiratii suplimentare in fraze ca ,E il sol dell’anima, la vita &
amore” (duetul cu Gilda) sau ,... destar la fiamma di costanzi af-
fetti” (din recitativul ariei din actul secund) pot fi eliminate in sen-
sul unei gi mai mari fluente a expozeului.

Mai galonata Désirée Rancatore si-a infatisat in buna ma-
sura calitatile de soprana de coloratura careia rolul Gilda ii este
corect destinat, in pofida unul vibrato usor, reperabil in aria ,Tutte
le feste” si mai ales la Mi bemol-ul acut de la sfarsitul duetului ,Sj,
vendetta”, cu Rigoletto. Insa italianca este o specialista a
sonoritatilor cristaline, perlate pana la inaltimi stratosferice, dar
consistente in registrul central, cu frazare expresiva, frumos deru-
lata, cu cant absolut impresionant prin tristete si duiosie in aria
,Tutte le feste”, momentul sau cel mai remarcat.

Este drept ca un sprijin serios a venit si din partea tanaru-
lui dirijor Andrea Battistoni, 24 de ani, care a condus secventa si
scena imediata cu Rigoletto, ,Piangi, piangi, fanciulla...”, cu o rara
sensibilitate. Hotarat lucru, seful de orchestra veronez este o mare
speranta a baghetelor italiene si nu numai, a carui maturizare il va
departa de la anumite lentori in monologul "Pari siamo” si il va
calauzi catre echilibrari de rigurozitate a tempilor. Germenii au fost
prezenti in marea majoritate a pasajelor. Andrea Battistoni a tinut
asigurator in mana Orchestra Regionala si Corul Liric ,Vincenzo
Bellini” din Marche, acesta din urma pregéatit de David Crescenzi,
un obisgnuit al pupitrului Orchestrei Operei din Timisoara.

Destul de flasc si neimplicat in monologul ,Pari siamo”, bari-
tonul Giovanni Meoni, interpretul rolului titular, si-a regasit pe par-
curs aplombul, desi nu este posesorul unui glas de mare amploare
si expune tente deschise, cvasi-tenorale. Cu atat mai mult m-a
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mirat renuntarea la traditionalul Sol acut al ariei ,Cortigiani, vil
razza dannata”, desi finalul operei a dovedit ca este o nota pe care
italianul o poseda cu mai multa siguranta decat cea de La bemol, in-
coronare a ultimei masuri din duetul ,Si, vendetta”, abordata liniar
si nevibrat. Pasiunea imploratiei il paraseste in fraze esentiale pre-
cum ,Ridate a me la figlia” dar, generic vorbind, constructia rolului
urmeaza preceptele de interpretare si accentuare a sensurilor bine
impamantenite in Peninsula.

De notat ca si mezzosoprana Tiziana Carraro, si basul Al-
berto Rota au interpretat cate doua roluri: sexy-vulgara Maddalena
si decorativa Contesa de Ceprano, respectiv negurosul Sparafucile
si furibundul Monterone. Economii de criza la Macerata?

Fara indoiala ca Regietheater exercita
o puternica influenta in lumea de astazi a
operei. Rezultatele sunt dintre cele mai diverse, de la montari ce pot
fi apreciate ca inovative pana la produse catastrofale, care
cutremura arta lirica. Dar atractia in a trata modern o mizanscena
exista si preocupa. Chiar, sau poate mai ales, ca evolutie spirituala
a unui creator. Asa se face ca venerabili regizori igi incearca norocul
in Regietheater. Putini rezista si, dintre marile nume ale regiei,
Franco Zeffirelli este un exemplu, desi nu inseamna ca nu poate fi
criticat pentru parfumul muzeistic pe care il exala conceptele sale.

Pier Luigi Pizzi, cu al sau Bal mascat la Macerata, nu se afla
la prima incercare. Numai ca, aici, m-a surprins superficialitatea
tratarii. Pur si simplu a translatat cu simplitate actiunea, din
Boston-ul sfarsitului de secol XVII intr-o America a anilor "'60 ai
veacului trecut. Toate bune si frumoase, mutatiile temporale se
practica, dar atata timp cat nu sunt insotite de adanciri ideatice,
raman sterile si nefunctionale.

In spectacol, l-am vazut pe ,presedintele Statelor Unite” Ric-
cardo sosind intr-o ,belle americaine”, protejat de Serviciul Secret,
inconjurat de generalii Marelui Stat Major (Renato insusi era un fel
de Joint Chief-of-Staff). Oscar era un soi de secretara sexy cu — se
putea altfel? - rochie rosie si scurta (,stagiara” avant la lettre!?!) iar
afro-americana Ulrica a aparut in chip de ghicitoare moderna.
Amelia, cautand iarba miraculoasa in padurea spanzuratorilor, se
vede constransa sa cumpere etnobotanice din subteranele
fumegande ale drogatilor si homeless-ilor. Imagini redondante, cu
copilul sotilor Amelia si Renato, de care se vorbeste in tertetul din

America for ever
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actul al treilea, ne sunt infatisate. In fine, majorete danseaza la
balul mascat din ultimul act si, ca sa nu existe niciun dubiu, pe
zidul de fundal al arenei sunt proiectate inca de la inceput, uriase,
drapelele americane ,Stars and stripes”.

A fost o transpunere naiva, stangace, simplista, ca o punere
automata intr-un sablon, fara introspectii in profilurile de caracter
ale personajelor. Mult prea putin pentru un blazon celebru, de autor
total (regie, decoruri, costume}.

Tenorul Stefano Secco (Riccardo) a fost vedeta serii, cu voce
lirico-spinta potrivitd vocalitatii personajului, cu frazare expansiva
(de la tirada ,La rivedra nell’estasi” pana la aria ,Ma se m’é forza
perderti”), pasional in cant (duetul cu Amelia) si cu mare usurinta
in abordarea lejeritatilor din ultimul tablou al primului act, piatra
de incercare a rolului. Ma refer la barcarola ,Di'tu se fedele” si la
cvintetul ,E scherzo od é follia”. Italianul nu s-a cantonat in
insiruirea de sunete frumoase si a jucat cu daruire. Nu face parte
din falanga super-mediatizata a tenorilor momentului, dar prestatia
sa a fost meritorie.

O voce de mare calitate, indeosebi in registrele central si
grav, a afisat tanara Teresa Romélno, 26 de ani, interpreta Ameliei.
Invelisul de armonice este remarcabil, desavarsind o interesanta cu-
loare de glas liric-spint, de sorginte verdiana. Numai ca, odata ce
accede céatre inaltimile de deasupra portativului, isi arata limitele.
Nota de Do acut a marii arii ,Ma dall’arido stelo”, care vine la capa-
tul unei fraze lungi, a fost stridenta si fara siguranta, incat soprana
a fost nevoita sa coboare repede spre zonele mai sigure ale registru-
lui. Confirmarea neputintei a venit si la finalul duetului cu Riccardo,
din acelasi act II. Mai mult decat atat, indispensabilele pianissime
tipic verdiene, servite pe desene melodice inalte si continui, ii sunt
deocamdata straine. Obosita in actul al treilea, a intonat defectuos
in scena cu Renato ce precede aria ,Morrd, ma prima in grazia”.
Hotarat lucru, Teresa Romano este o artistd de perspectiva in
peisajul liric italian dar trebuie sa-si reconsidere studiul pentru
atingerea performantei in repertoriul ce-i este destinat, cel al
maestrului de la Busseto.

Baritonul Marco Di Felice a profitat de robustetea, de solidi-
tatea glasului sau, pentru a darui autoritate personajului Renato.
Derularea frazelor a frizat insa o deranjanta monotonie de expresie
si, iatd, momente din aria ,,Eri tu”... ,O dolcezze perdute!” au fost lip-
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site de fortd evocatoare. Pe tesatura vocala acuta, italianul a avut
chiar oarecari dificultati, asa incat nu a exploatat cum se cuvine
coroana ariei, ca si finalul ei, pierdut in imensitatea arenei.

Sonoritatile grave ale mezzosopranei Elisabetta Fiorillo,
potrivit emise in asa-numita rezonanta di petto au fost spectacu-
loase si, astfel, prezicatoarea Ulrica a avut doritul impact sumbru
asupra audientei din arena si din scena. Pacat ca artista italiana se
afla intr-un moment al carierei in care uzura vocii este mai mult
decat deranjanta, prin sunete sterse in zona centrala a registrului
si, mai ales, printr-un vibrato accentuat.

In alte roluri, am remarcat-o in primul rand pe agila soprana
lirico-lejera Gladys Rossi (Oscar), careia ii asociez, in ordine, nu-
mele baritonului Alessandro Batiato (Silvano), ca si ale basilor An-
tonio Barbagallo (Samuel) si Dario Russo (Tom).

Cu fermitate, la pupitrul Orchestrei Regionale din Marche,
dirijorul Daniele Callegari, a strunit ramanerile in urma ale Corului
Liric ,Vincenzo Bellini” in primele pagini ale operei, a asigurat inci-
sivitatea atacurilor in scena Invocatiei Ulricai, a trecut cu bine peste
nesigurantele corzilor din barcarola ,Di’tu se fedele”, a rezolvat
necoordonarile intre corzi si suflatori in introducerea ariei ,Eri tu”
si a derulat discursul muzical in spiritul tempilor corecti si al di-
namicii potrivite.

(CULTURA nr. 36 (341), 15 septembrie 2011 si
http:/ / cronici.cimec.ro, 8 octombrie 2011)

DON GIOVANNI
IN TEATRUL PREMIEREI ABSOLUTE

Emotia a fost coplesitoare cand am intrat in ,Teatrul lui
Mozart”, la Praga, acolo unde s-au reprezentat in prime auditii mon-
diale Don Giovanni (in 1787, sub bagheta compozitorului} si La
clemenza di Tito, in 1791. Cu peste doua secole inainte, pasii lui
Amadeus innobilasera locul, mainile lui condusesera ansamblurile,
spiritul lui impregnase spatiul. Incurajat de succesul praghez al operei
Nunta lui Figaro, ce urmase premierei de la Viena (1786), pentru
prima reprezentare a lui Don Giovanni, Mozart alesese direct Orasul
de Aur si al sau Nostitzsches Nationaltheater, proaspat construit si
numit dupa cel caruia ii fusese dedicat, aristocratul Frantisek An-
tonin Conte Nostitz Rieneck. Si cu acel prilej, succesul a fost imens.
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La Praga, ,opera operelor” isi incepuse drumul triumfal, fara sfarsit,
prin istorie.

Actualmente, teatrul pe al carui frontispiciu sta inscrisul
“Patriae et Musis” se cheama Estates Theatre (Stavovské divadlo) si
apartine Teatrului National praghez. O sala-bomboniera in stil neo-
clasic, decorata in aur armonizat cu tentele de vernil ale peretilor,
cu cinci randuri de loji si balcoane, cu acustica suverana. Foyerele
nu sunt fastuoase, totul a fost facut pentru bogatia auditoriumului.

Ca intr-o visare implinita, m-am bucurat ca spectacolul
vazut recent, in stagiunea estivala, a fost chiar Don Giovanni, o pro-
ductie istorica a orasului de sub Hrad. Dragostea semnatarului
decorurilor - legendarul scenograf ceh Josef Svoboda - pentru
teatrul premierei absolute si simbolurile sale a fost atat de mare
incat l-a duplicat in scena. Astfel, ambientul-bijuterie de la
Stavovské divadlo a devenit cel al palatului eroului titular, ca o pre-
lungire, ca o ingemanare intima. Teatru-in-teatru. Conceptul origi-
nal de regie al lui Vaclav Kaslik, reinnoit si restudiat prin grija lui
Jifi Nekvasil, a propus o montare clasica, in care atitudinile moderne
si-au facut loc in joc, in mimica, in gesturi, in miscare scenica (Stevo
Capko si Mirka Eliasova). Este unul din dezideratele spre care tre-
buie sa tinda orice mizanscena de final de secol XX si debut de secol
XXI. Costumele lui Theodor Pisték i s-au integrat admirabil.

Spectacolul a avut fluenta, cursivitate, tensiune. Este meritul
tanarului dirijor Robert Jindra, ai carui tempi le-au indus, chiar
daca gravitatea primei secvente, Andante, din Uvertura s-a facut
mai putin simtita si lectura nu a fost foarte introspectiva. A recu-
perat insa rapid imaginea si, in tragicul final al mortii eroului, a
restituit integral operei specificul de dramma giocoso. Orchestra si
Corul (dirijor Pavel Vanék) Teatrului National din Praga au sunat
bine si echilibrat.

Ales Jenis a fost excelent in rolul Don Giovanni. S-a impus
printr-o voce baritonala inalt3, cvasi-tenorald, omogena pe ambi-
tus, nu foarte puternica (duelul cu orchestra din dificila scena a
mortii eroului a fost pe alocuri pierdut) dar cultivata la extrem.
Artistul a cantat atent si rafinat, cu rostiri pline de sens ale recita-
tivelor, cu legato fluid si insinuant (duettino “La ci darem la mano”
cu Zerlina), cu inflexiuni expresive manuite impecabil (serenada
“Deh vieni alla finestra”). Cele cca doua minute ale celebrei arii a
sampaniei “Finch’han dal vino” au fost exemplare. O tehnica fabu-
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loasa de respiratie i-a permis derularea frazelor lungi, intr-un tempo
ametitor, cu adresare spectaculoasa, ca o jerba de artificii. Putini
baritoni galonati o interpreteaza astazi intr-un asemenea mod.

Frumoasa Marie Fajtova (Donna Anna) a afisat un glas con-
sistent, bogat invelit in armonice care, prin calitate, culoare si inci-
sivitate, prin derularea cantabila a desenelor muzicale, mi l-a evocat
pe cel al Marinei Krilovici. Asa a fost in cele doua arii “Or sai, chi
I'onore” si “Crudele?... Non mi dir, bell’idol mio”, in scene si ansam-
bluri.

Sarm, mobilitate si expresivitate au fost atributele sopranei
Lucie Fiser Silkenova, Zerlina. Pacat ca o neatentie de moment a
facut-o sa omita primele doua masuri ale ariei “Vedrai, carino”, in-
trand abia la urmatoarele “... se sei buonino...”! Prudent s-a aratat
tenorul cu timbralitate placuta si frazare limpida Jaroslav Brezina
(Don Ottavio) in aria “Il mio tesoro” din actul secund, cand a abuzat
de nuante de mezzoforte, mult prea intimiste. O indispozitie treca-
toare ce l-a facut nesigur? Sa fi fost oare motivul pentru care, pur
si simplu, in chip nefiresc, a fost eludata aria “Dalla sua pace” din
primul act?!?

Soprana Jitka Svobodova (Donna Elvira) are un profesionalism
evident si o solida experienta de scena, dar a cazut pe alocuri in
rutina si manierism de sorginte cvasi-operetisticd. Maniera de atac
a acutelor a aparut cel putin ciudata, prin portamentele nepotrivite
de atac, desi plasamentul vocii a dus-o catre sunete stralucitoare. Cu
glas aspru, mai putin dedicat subtilitatilor mozartiene, basul Peter
Mikulas a fost un Leporello stapan pe multitudinea si complexitatea
situatiilor in care parteneriatul cu stapanul sau il duce. Frumos a
sunat vocea basului Jifi Hijek, inspiratul interpret al lui Masetto si
impresionant a rezonat glasul profund, patrunzator si autoritar al
basului ,negru” Miloslav Podskalsky (Comandorul), care nu a avut
nevoie de amplificare in marile scene din final.

Don Giovanni in sanctuarul mozartian de la Praga a fost un
spectacol care, prin montare §i pregarire muzicala, prin vocea in-
terpretului rolului titular - in primul rand - a omagiat cum se cu-
vine celebritatea astrului salzburghez. RAman cu aceasta impresie
si cu cea a perpetuarii in timp a spiritului donjuanesc intrucat, in
viziunea regizorului Vaclav Kaslik, neinfricatul erou apare in mo-
mentul cand, la sextetul final, toti se bucura si isi expun planurile
de viitor. Chiar daca Don Giovanni a disparut in tenebre, pentru
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Donna Anna, Donna Elvira, Don Ottavio, Leporello, Zerlina si

Masetto nimic nu va mai fi ca inainte. Gandirea si sufletul lui ii vor
urmari. Pe ei si pe noi.

(CULTURA nr. 37 (342}, 22 septembrie 2011 si

http://cronici.cimec.ro, 10 octombrie 2011)

FESTIVALUL ROSSINI
SUB IMPERIUL PROTESTELOR

In august, la Pesaro, pe malul Adriaticii, se desfasoara
»Rossini Opera Festival”, o manifestare menita sa ofere an de an
atat valoroase interpretari ale operelor celebre rossiniene, cat si
restituiri de titluri uitate. Festivalul si-a castigat un prestigiu dura-
bil inca de la prima editie din 1980. In 2011, programul a fost, ca
de obicei, divers si incitant, cuprinzand ,slagare” (Bdrbierul din
Seuilla), lucrari putin cantate (Moise in Egipt, Scara de mdtase, Cala-
torie la Reims), raritati (Adelaide di Borgogna), concerte de belcanto
(mezzosoprana Marianna Pizzolato, tenorul Dmitry Korchak, bari-
tonii Nicola Alaimo si Mario Cassi, soprana Marina Rebeka), un
concert de inchidere (oferit de tinerii absolventi ai Academiei
rossiniene din Pesaro), conferinte, proiectii video si multe altele.
Totul intr-o atmosfera de sarbatoare, ca omagiu adus ,Lebedei de la
Pesaro”, cum este supranumit Rossini. Cochetul oras italian respira
prin ruladele muzicii maestrului difuzate la orice colt de strada,
afise si portrete impanzesc locul, decoreaza vitrinele magazinelor.
Te simti minunat, reconfortant!

Dramma per musica in doua

Tenon;l g‘og‘:anl llvzhhaf’ . acte Adelaide di Borgogna sau Ot-
debut la Teatrul Rossini tone, regele Italiei a avut premiera

absoluta la teatrul Argentina din Roma, in 1817. Libretul lui Gio-
vanni Federico Schmidt ne poarta in Italia anului 947, la Canossa
§iin imprejurimi. O istorie complicata, precum toate cele de gen, cu
rivalitati politice si amoroase, lupte pentru putere, razboaie,
banuieli de crima, captivitati si evadari, razbunari, rasturnari de
situatii si bineinteles... happy-end. Seria de spectacole din acest an,
cinci la numar, a avut loc la Teatro Rossini, o ,bomboniera” de
aproape 900 de locuri, aranjata in stil clasic italian, cu patru ran-
duri de loji si balcon, cu acustica ideala, inaugurata in 1818 cu
opera ,,Cotofana hoata”, chiar sub bagheta compozitorului Rossini.
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Este sediul principal al reprezentatiilor din festival. (Alte locatii sunt
Auditorium Pedrotti din incinta Conservatorului Gioachino Rossini
si Adriatic Arena, in fapt o sala de sport cu alura de OZN.)

Adelaide di Borgogna 2011 este productia de autor a lui
Pier’Alli, care semneaza regia, decorurile, costumele si proiectul lu-
minilor. In conceptia sa, elementul modern vine prin imagistica
scenica, prin jocul si relationarea personajelor. Este o optiune
potrivita ce arata fateta cea mai dorita a controversatului Regiethe-
ater. Fara translari ale perioadei actiunii, dar cu simbolistica in-
tensa sustinuta de proiectii si cadre filmate, spectacolul captiveaza.
Induce reflectii, conexiuni. Decorurile sunt putine, simple si clasice,
iar costumele se inscriu si ele in linia desenului de epoca, intregind
dualismul clasic-modern, ingemanare benefica pentru spectacolele
lirice ale zilelor noastre.

In rolul titular, soprana australianca Jessica Pratt s-a impus
de la bun inceput prin frumoase sunete in pianissimo, moi, aerate
(aria ,Occhi miei piangeste assai... Oh cara immagine”) si printr-o
daruire totala in marele duet cu mezzosoprana Daniela Barcellona
(Ottone, in travesti)... o scena de dragoste in care Pier’Alli le-a impus
interpretelor o gestica subtila, cu atingeri firave, de mare efect.
Tanara Pratt are consistenta perspectiva pentru rolurile de coloratura
dramatica si marea arie din final ,,Cingi la benda candida” a probat
optiunea, prin bravura, abilitate in interminabilele rulade, lungime
de fraza sustinuta de o buna tehnica de respiratie, prin varietate de
nuante. Supra-acutele au fost spectaculoase, chiar daca, imediat
mai jos, unele note inalte — in mod curios — au mai anuntat stri-
dente.

Pe deplin afirmata pe scenele lumii, italianca Daniela Bar-
cellona a cantat cu incisivitate inca de la cavatina din primul act
»S0ffri la tua sventura” si a continuat pe aceleasi coordonate pana
la aria finala ,Vieni: tuo sposo e amante”, plina de avant. In pofida
unui glas oarecum aspru, artista este specialista desavarsita a
pasajelor de coloratura pe care le serveste cu omogenitate pe ambi-
tus. Coroana de assoluta pe rolurile rossiniene grave nu-i este in-
departata.

Prezenta lui Bogdan Mihai in rolul Adelberto pe afisul de la
Pesaro este o consecinta a realizarilor de pana acum ale tenorului
pe scene europene, atractivdA pentru manageri fiind apetenta
tanarului pentru scriiturile rossiniene, recomandata de extensia
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glasului, de usurinta cu care preia agilitatile. Si aici, aria ,,Grida, o
natura” din actul secund i-a aratat cu prisosinta calitatile: fiorituri
executate cu pregnanta, supra-acute stupefiante, un legato incarcat
de nuantari, care probeaza ca Bogdan Mihai nu se cantoneaza doar
in cantul mecanic, de automat. Frazeaza elegant (duetul cu Ottone
»Vive Adelaide in pianto”), unduieste desenul melodic (,Noi diponi-
amo il brando” din aceeasi pagina), simte si restituie accentul si
patina italiana a scriiturii (duetul cu Adelaide ,Della tua patria ai
voti”). In general s-a aratat vehement in recitative dar, pe alocuri, s-a
indepartat de caracterul razboinic al personajului sau si a inmuiat
atacurile de sunet, acolo unde nu a trebuit. Odata cu acumularea
experientei tehnice, anumite sonoritati nazale sau note inalte
voalate, mai putin percutante, vor dispare, sunt sigur. Este o
conditie sine qua non pentru cucerirea deplina a publicului din
Peninsula, foarte sensibil indeosebi la pozitia de sunet.

In rolul Berengario, bas-baritonul italian Nicola Ulivieri a in-
terpretat eroic, cu voce de stentor, aria ,,Se protegge amica sorte”, cu
rezerva ca sonoritatile acute au aparut necalitative si intonarea lor
corecta a mai suferit.

Conturarea altor personaje a revenit Jeannettei Fischer (Eu-
rice), Francescai Pierpaoli (Iroldo, in travesti) si lui Clemente Anto-
nio Daliotti (Ernesto).

Sub bagheta destul de putin imaginativa a lui Dmitri Ju-
rowski, Orchestra de la Teatro Comunale di Bologna a cantat cu ton
cald, cu sunet compact si echilibrat. Corul aceluiasi teatru, pregatit
de Lorenzo Fratini, dupa mici nesigurante de inceput, s-a alaturat
colegilor instrumentisti, pentru implinirea unei seri calitative. Cel
putin a doua din serie, cea urmaritd. La premiera, se pare ca
protestele publicului au fost vehemente. Motivele? Se pot doar pre-
supune... de la emotia artistilor la debuturile in roluri noi pana la
aprecierile subiective din partea unor spectatori, greu de controlat.
Moise sau... Bin Laden in Egipt La reprezentarea pro-

ductiei cu Moise in Egipt
insa, contestarile au fost atat de vehemente la premiera incat au
necesitat interventia politiei. De data aceasta, explicatia a fost clara.
Reputatul, de altfel, regizor Graham Vick a distorsionat total trama
si sensurile ei. In cooperare cu Stuart Nunn (decoruri si costume) si
Giuseppe Di Torio (lumini). Ei bine, profetul Moise a fost imaginat
in chip de... Bin Laden! Pe langa implicatiile pe care le are o aseme-
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nea asociere imposibila si scandaloasa, vi-1 puteti inchipui pe erou
cantand celebra rugaciune ,Preghiera: Dal tuo stellato soglio”, una
dintre cele mai sublime, cele mai inspirate pagini din istoria liricii,
cu Kalagnikov-ul la piept? ,Preghiera” cu... mitraliera! Lasand la o
parte deturnarea totala a ideaticii, oare cum s-a putut gandi regi-
zorul ca o muzica superba poate fi pusa in gura altui personaj, di-
ametral opus caracterial celui caruia i-a fost destinatd de
compozitor? Siinca. Oare cat de mult l-au inspirat pe Vick rafinatele
sunete rossiniene ale instrumentelor de coarde daca a pus in scena
violente, somatii, arestari, ridicari din pat in toiul noptii? A reflec-
tat el la subtitlul operei, Azione tragico-sacra, inscris de Rossini sau
la libretul lui Andrea Leone Tottola?

lata dezastrul cu regizorii care desconsidera, dispretuiesc
partitura, care ignora total muzica, mesajul ei. Necunostinta? Nu
se poate spune. Anterior, Vick a creat si productii moderne foarte
bune. Rea vointa? Poate. Producere de scandal? Probabil. Dorinta
de soc cu orice pret? In mod cert. Independenta creativa nu-1 ab-
solva de raspundere, vizavi de modul cum ar fi trebuit sa-1 serveasca
pe Rossini, sa oficieze in templul lui.

Bineinteles ca britanicul nu s-a oprit aici. Evreii ostracizati
in Egipt au fost infatisati in chip de teroristi cu cagule, care fac
scoala, se antreneaza pentru a se arunca in aer (scena ploii de foc
provocata de Moise a devenit sinuciderea in masa a evreilor prin de-
clansarea centurilor explozive!).

Cu montarea lui Graham Vick la Pesaro, nascatoare de
traume, am cunoscut una din cele mai negre pagini ale Regiethe-
ater. Poate cea mai intunecati. Am mai afirmat. Astazi, mizan-
scenele de opera trebuie revigorate. Dar nu intr-un asemenea mod!

Unde se va ajunge? Ce se poate face? Este imperios necesar
ca managerii de teatre lirice sa-si ia in serios obligatia elementara a
onorarii titlurilor pe care le programeaza si sa rezilieze contractele
regizorilor derapanti, de indata ce constata ca ideile pe care le pro-
moveaza sunt discordante muzicii si textului.

Mai intai, cei trei italieni. Foarte bun in rolul
Faraonului a fost bas-baritonul Alex Esposito. Tim-
brul vocii sale este generos si rezoneaza somptuos, incisiv. Autori-
tar si dramatic, se exprima fulminant-eroic in aria ,Cade dal ciglio
il velo”, lucru absolut firesc la calibrul sau de glas dar, pe langa
toate acestea, incepe prima frazi cu o messa di voce (cresterea si

Principalii
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descresterea intensitatii sunetului inalt pe acelasi arc de respiratie)
de cea mai pura extractie belcantistd. Remarcabil. A dominat dis-
tributia.

In rolul titular, basul Riccardo Zanellato a avut prea putina
autoritate In cant ca sa desavarseasca aura profetica a personaju-
lui. Sunt convins ca nici viziunea lui Vick nu l-a inspirat. Glasul
este puternic, desi nu foarte stralucitor, iar legato-ul se cere im-
bunatatit.

Cunoscuta vedeta, mezzosoprana Sonia Ganassi (Elcia) a
fortat deseori sonoritatile in pasajele de coloratura, dar a derulat o
superba cantilena in aria ,Porgi la destra amata”, incheiata in pura
bravura, cu acute ferme si penetrante.

Osiride a fost rusul Dmitry Korchak, un artist cautat pe
scenele europene, in special pentru roluri rossiniene. Conduce fru-
mos linia vocala, cu eleganta, simte ca rolul reprezinta un mare pas
catre fundamentarea belcantoului romantic la vocea de tenor. Tim-
bralitatea nu seduce, dar glasul este sigur si patrunzator.

in celelalte roluri, au cantat Yijie Shi (bun in Aronne), Olga
Senderskaya (voce neinteresanta in Amaltea), Enea Scala (Mambre)
si Chiara Amaru (Amenofi).

Conducerea ansamblurilor de la Teatro Comunale di
Bologna a revenit lui Roberto Abbado. S-a achitat cu siguranta de
misiune. Dar oare dirijorul nu are niciun rol cand constata ca muzica
pe care trebuie s-o serveasca neconditionat este ignorata de creatorul
productiei?

La 193 de ani de la premiera absoluta care a avut loc la
Teatro San Carlo din Napoli, Moise in Egipt a trait o drama la Adri-
atic Arena din Pesaro.

(CULTURA nr. 38 (343), 29 septembrie 2011 si
http://cronici.cimec.ro, 9 octombrie 2011)

VEDETA LA PESARO,
MEZZOSOPRANA MARIANNA PIZZOLATO

Prestigiosul festival rossinian a invitat-o in acest an pe siciliana
Marianna Pizzolato pentru a opta oard consecutiv. Un lucru sur-
prinzator pentru o tanara de cca 30 de ani dar, dupa ce o asculti,
nimic nu ti se mai pare nefiresc. Calatorie la Reims (rolul Marchizei
Melibea), Tancredi, Italianca in Alger si Cenusdreasa (personajele
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titulare), Ermione (Andromaca), Zelmira (Emma) si de doua ori
partea de mezzosoprana din Stabat Mater au fost urmate in 2011 de
rolul Rosina din Barbierul din Sevilla, ca si de un concert de bel-
canto, aceasta din urma formula fiind rezervata doar artistilor-
vedeta. A canta Rossini la Pesaro echivaleaza cu a fi prezent pe afis
la Bayreuth sau in titluri de Mozart la Salzburg.

In concertul din acest an, de la Auditorium Pedrotti, in com-
pania ansamblului Antonio Il Verso e Strumenti Antichi al Conser-
vatorului din Palermo (dirijor si clavecinist, Ignazio Maria Schifani),
Marianna Pizzolato si-a confirmat reputatia in curs de consolidare.
A ales un program lung si dificil, care i-a pus in valoare calitatile vo-
cale si solida cultura de stil in teritoriul belcantist. Totul se funda-
menteaza in primul rand printr-un glas placut colorat, omogen,
maleabil si plin de prospetime. Urmeaza apoi intelegerea scriiturilor,
pregatirea muzicala fara fisura.

Cu eleganta de salon, cu punctari fine, artista a cantat mla-
diat si aerisit madrigalele Ohimeé ch’io cado de Claudio Monteverdi.
Virtuozismul ei este diafan in contextul unui sunet de extrema pu-
ritate (aria lui Ariodante ,Dopo notte, atra e funesta” din opera lui
Haendel) si, pentru mentinerea egalizata a registrelor, evita fortarile
notelor grave. A fost evident céa, pe tot ambitusul de glas, Marianna
Pizzolato se preocupa intens pentru a darui frazelor muzicale o linie
frumoasa, pe care o méanuieste si o expune exemplar, chiar daca o
usoara monotonie a tentelor s-a insinuat pe alocuri (lamento-ul
»-Scherza infida” din acelasi Ariodante). Muzicalitatea este debor-
danta, staccaturile impecabile.

Vehementa vocalizelor din Cantata pentru contralta, coarde
si continuo , Questo é il piano, questo é il rio” de Pergolesi a adaugat
multa si potrivita ardoare lecturii, dupa cum bine a fost interpretat
recitativul ,Ah, non piu m’ode lei” al cunoscutei arii ,,Che faro senza
Euridice” (Orfeu si Euridice de Gluck), care insa a primit o viziune in-
trucatva obiectiva, exterioara. Poate si lipsa notelor acute din versi-
unea aleasa, desigur impreuna cu acompaniatorii, a impiedicat
desfasurari mai expresive.

Aria lui Néris ,Ah, nos peines seront communes” din Medeea
de Cherubini a constituit momentul de varf al programului de con-
cert, in care expansiunea de sunet a sedus prin bogatie, nuantarile
au fost abundente iar dramaturgia a impresionat. Minunata, inter-
ventia fagotului solo, datorata lui Giuseppe Davi.
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Marianna Pizzolato nu putea ramane in afara repertoriului
rossinian si, iata, in bisurile solicitate frenetic, a oferit pagini de
referinta din Italianca in Alger (aria ,Cruda sorte”) si Tancredi (aria
»,Di tanti palpiti”), in care apetenta pentru opusurile maestrului de
la Pesaro, pentru spectacol, a fost evidenta. Cu sarm si subtilitate
in prima, cu implicare profunda in a doua, artista a sters impresia
de cant economic, sesizata pe alocuri si s-a dedicat fara limite dis-
cursului dramatic.

Ansamblul Antonio Il Verso e Strumenti Antichi are instru-
mentisti excelenti, de o preciziune metronomica, cu sunet ce resti-
tuie parfumul de epoca. Sunt maestri desavarsiti si, alaturi de
experimentatul si valorosul lor sef, meritd sa fie numiti: Alfia
Bakieva si Patrizio Gemone (vioara), Emmanuele Resche (viola), Lu-

dovico Minasi (violoncel), Luca Ghidini (contrabas).
(CULTURA nr. 39 (344}, 6 octombrie 2011 si

http:/ / cronici.cimec.ro, 9 octombrie 2011)

DE LA BARITON LA TENOR -
interviu cu BOGDAN MIHAI

. . . — Suntem in orasul lui Rossini,
Academia ,Mirella Freni” la Pesaro, si-mi smintesc cain
urma cu ceva ani, md aflam la Ploiesti, in juriul unui concurs de canto.
Te-ai prezentat si ai luat Premiul I. De atunci st pand acum a fost un
drum nu foarte lung. Te-ai gandit vreodata ca vei ajunge aici?

- Am sperat, desigur. intotdeauna imi aduc aminte cu mare
placere de fiecare moment al vietii mele. Tin minte Concursul de la
Ploiesti, nu mai stiu exact anul, dar pe atunci cantam ca bariton,
bariton liric. Acum fiind tenor, multa lume mi-a reprosat de ce n-am
cantat asa de la bun inceput, insa cred ca acest lucru m-a ajutat
foarte mult si cei care m-au tinut in aceasta tesatura de glas n-au
facut altceva decat sa ma protejeze. Foarte tanar fiind, aveam 17-18
ani, daca as fi intrat de atunci in nu stiu ce acrobatii vocale si intr-un
repertoriu complet inadecvat, as fi putut ca astazi sa nu mai cant.
Am fost apoi student la Conservator, la clasa maestrului Nicolae
Constantinescu, am lucrat cinci ani impreuna, a fost o perioada
foarte buna, m-am simtit excelent si foarte ocrotit prin tot ce am
cantat in acea vreme, nu regret nici o secunda. Apoi am cautat pe
Internet un master class, l-am gasit pe cel al Mirellei Freni, m-am
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prezentat acolo ca bariton, iar dupa auditie mi-a spus clar: ,Tu esti
tenor, sa nu-ti fie frica, gandeste-te, ai trei zile la dispozitie si vino
cu o arie de tenor sa vedem ce putem face”.

— Decizie greu de luat, propusd insa de o celebritate a lumii
hirice.

— Bineinteles ca am inceput efectiv sa plang, am fost destul
de speriat, trebuia sa uit tot ce invatasem si sa incep o viata noua.
Era un mare risc pentru ca, schimband totul si luand-o de la capat,
nu stii ce garantii iti poate oferi viitorul. Tin minte ca am adus aria
lui Almaviva, ,Ecco ridente in cielo” din Bdrbierul din Sevilla, am in-
ceput acel cantabile i doamna Freni mi-a spus ca doreste sa auda
finalul, agilitatile si notele acute. Am cantat si fara sa-mi dau seama
am emis Do natural acut, dar n-am constientizat ce sunet este.
Pastrez inregistrarea. Mirella Freni mi-a spus: ,Ai vazut ca esti
tenor? Ai incredere, vei intra la Academia mea, vom lucra si totul va
merge bine”. Si am studiat sase luni numai aria ,Dalla sua pace” din
Don Giovanni, eram exasperat. De ce numai asta? Imi raspundea
ca imi va ajuta foarte mult, va egaliza vocea, voi invata sa colorizez...
Mozart este o gcoala extraordinara. Dupa aceasta perioada am in-
trat din nou in repertoriul rossinian, am cantat pentru prima data,
si 0 spun cu toata sinceritatea, aria ,Cessa di piu resistere” din Bdr-
bierul din Sevilla. Eu adusesem partitura, am inregistrarea video in
care doamna Freni imi spune: ,Esti nebun sa vii cu aria asta
cumplita?” Timp un an si jumatate a fost o colaborare foarte fru-
moasa, ne-am inteles extraordinar, dupa care drumurile s-au sepa-
rat, deja au aparut contracte, inclusiv debutul meu la Opera
Nationala Bucuresti cu acest rol, Almaviva, si apoi colaborarea cu
agentia de impresariat vieneza cu care lucrez astazi. Sunt fericit
pentru ca eu consider ca am parcurs un drum natural, n-am fortat
absolut deloc, nu m-am bagat in roluri care sa ceara mai mult decat
pot eu sa ofer si in general sunt deosebit de atent cu ceea ce accept
sa cant, mai ales ca ofertele vin din toate partile.

— Din nou, hotdrari greu de
luat...

- lata, trebuia sa fac Cei doi Figaro de Mercadante la
Ravenna, sub bagheta lui Riccardo Muti. Initial am spus ca sunt de
acord dar dupa ce am vazut partitura, am considerat ca rolul este
scris prea mult pe registrul central si exista riscul s ma intorc oare-
cum la vocea de bariton, lucru pe care nu-1 doream. Insemna sa in-

Tesaturi vocale preferate
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gros sunetul si nu era bine pentru mine. Apoi a urmat propunerea
pentru opera 1984 de Lorin Maazel, spectacol pe care trebuia sa-1
fac la Palau de les Arts Reina Sofia, la Valencia, sub bagheta sa, dar
am refuzat.

— Din punct de vedere al tesaturii vocale, ce roluri preferi?
Ultra-acute?

— Nu neaparat. Vreau sa fie un desen melodic inalt, dar care
sa nu aiba tesatura dificila. Pentru ca daca el este foarte jos sau
central nu pot sa ma manifest. [ar eu am, cum spunea si maestrul
Alberto Zedda, o voce de tenor liric, care trebuie sa sune si sa arate
ce am mai bun, agilitatile. Ori la Mercadante nu existau fiorituri,
era o opera superba dar nu pentru mine. La fel si 1984, scriitura
moderna, niste Re-uri acute, dar o muzica din care n-am inteles ab-
solut nimic. Si m-am gandit ca daca eu, acum, la 29 de ani, fac
acest lucru, ce voi mai canta la 40? Puritanii, 1a fel. A existat o oferta
de la Teatrul Massimo din Palermo dar am refuzat-o. Nu pot, n-am
inca maturitatea personajului.

- Inteleg ca te documentezi intotdeauna inainte de a da un
rdaspuns.

— Desigur. Cei din agentie imi spusesera ca e important. De
acord, sunt maestri de mare renume dar eu nu pot sa risc. In mo-
mentul in care te prezinti in fata unui public, plus presa scrisa si
TV, esti judecat, nu-i destul sa se zica ,ce dragut este acest baiat si
ce voce frumoasa are!” Te diseca si daca nu esti bine, atunci te
costa. Si dupa doua-trei articole proaste in presa, nu mai canti pe
scene mari. Vestile circula rapid, ca... telefonul fara fir. Sunt foarte
atent la ce fac. Am rabdare.

— Asadar Rossini in momentul de fata,
nu? Ai cantat ,Aureliano in Palmira’...
— La Festivalul de la Martina Franca,

Se compune pentru
Bogdan Mihai

tot in aceasta vara...

— St maestrul Alberto Zedda a compus pentru tine...

— ... variatiunile din Adelaide di Borgogna de aici, de la Pe-
saro. Pentru Aureliano in Palmira, am avut o buna colaborare cu
maestrul David Parry. Dupa Armida de la Garsington, ultimul spec-
tacol in care am cantat sub bagheta dansului a fost anul acesta la
Stuttgart, Barbierul din Sevilla. L-am rugat sa-mi compuna niste
variatiuni pentru Martina Franca. Am stat doua ore intr-o sala cu
pian si dansul mi le-a facut. Bineinteles pentru una din arii s-a con-
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sultat cu maestrul Zedda... daca se poate elimina ceva. Au hotarat
sa nu se taie nimic iar cabaletta sa fie obligatoriu reluata. La Pe-
saro, am lucrat in fiecare zi cu Alberto Zedda. Imi trimisese inainte
7-8 pagini de variatiuni. Mi-a placut ca mi s-a adresat cu ,,Caro col-
lega”.

— Si ce a gdsit de cuviintd maestrul, mare dirijor si exeget
rossinian, sa-ti recomande?

— L-am rugat si a acceptat sa inregistrez toate orele facute cu
domnia-sa, sa le pot asculta mereu. Legat de agilitati, mi-a spus
asa: ,Tu faci foarte bine fioriturile in Rossini, pentru ca ai ritmica,
accente, totul bine. Insa la aceasta chestiune pe care tu o gandesti
matematic trebuie sa pui sentiment. Accentuezi prima nota in
agilitati iar apoi trebuie sa adaugi culori”. Mi-a mai spus ca modul
in care se canta inceputul si sfarsitul unei fraze la Rossini este ca
un arc, pornesti dintr-un punct, cresti §i te intorci in acelasi punct.
Nu obosesti si vocea suna foarte bine. Mi-a dat multe sfaturi de stil,
interpretare, respiratie, despre raporturile cu publicul, cu orchestra,
despre modul in care ,vorbesti” recitativele. In ziua de astazi este
fals conceptul ca recitativele trebuie cantate, urlate. Nu! Se aplica
exact dictonul italian ,Si canta come si parla”, trebuie sa le ,vor-
besti”. Daca vei canta recitativele in forte, ce vei face in arii? Multa
lume reproseaza ca recitativele nu suna, dar n-au cum sa sune pen-
tru ca sunt declamate, exact ca la un actor. Asa a fost cu maestrul
Zedda, care mi-a facut o imensa bucurie spunandu-mi: ,Continua
cum ai facut aici, aplica tot ce ti-am spus si vei vedea ca viitorul o
sa-ti rezerve surprize cu totul extraordinare. Vreau sa lucram im-
preuna”. Stie ca voi canta Contele Ory la Geneva si mi-a spus ca imi
sta la dispozitie cu cea mai mare placere.

— Cum te satisface muzica lui Rossini
din punct de vedere al personalitatii tale?

— Eu sunt o fire energica si vulcanica, cred ca este, cu sigu-
rantd, singurul compozitor cu care ma simt acasa, oriunde as fi. Imi
place cam tot ce inseamna Rossini.

— Exista o tendinta de a lejeriza agilitatile rossiniene.

— Este adevarat.

— Acest lucru nu place intotdeauna. Cum vezi problema si
eventual, cum o abordezi?

— Sunt intotdeauna atent la ritmica, este cea mai importanta
pentru a executa agilitatile. Studiez partitura, apoi ascult zeci de

»Nu incerc sa imit”
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inregistrari cu mari nume, Luigi Alva, Chris Merritt, Bruce Ford,
William Matteuzzi, Rockwell Blake.

- Rockwell Blake facea nuante absolut fabuloase pe un sin-
gur arc lung de respiratie. Eu l-am ascultat in ,,Semiramide” intr-un
concert la Chatelet acum vreo 20 de ani st era fenomenal tocmai prin
aceasta calitate.

— Imi povesteau cei de la machiaj, care sunt la Teatro Rossini
din Pesaro de 20-30 de ani, ca Rockwell Blake facea niste exercitii
de respiratie absolut fantastice. Isi aducea in cabina o caramida cu
o sfoara, facea un scripete si incepea sa traga in timp ce canta. Bine,
el avea si o constructie corporala formidabila care-i permitea sa faca
tot ceea ce a facut. Ascultand aceste istorii, nu incerc sa imit, ar fi
o mare greseala, dar vreau sa imbunatatesc, sa aduc - atat cat vocea
imi permite - lucruri noi. Inainte sa vin la Pesaro, am vorbit cu
tenorul Bruce Ford, pentru ca el a inregistrat la casa Opera Rara
Adelaide di Borgogna. Mi-a spus sa fiu foarte precaut, pentru ca
este un rol dificil dar daca stii sa-1 aduci la glasul tau, poti sa ai
succes extraordinar. Mi-a dat sfaturi, este o persoana foarte gen-
tila, atat de umana. Ca si partenera mea din spectacol, mezzoso-
prana Daniela Barcellona, care pentru mine a fost o surpriza.

— E mai inalta decat tine?

— Un pic. Dar ne-am inteles foarte bine, mi-a
spus ,sei mio fratello”, ne imbratisam ori de cate ori ne vedem. Aici
suntem ca o mica familie. Mi-a spus ca trebuie sa mai cantam im-
preuna, neaparat. Toata lumea a apreciat ca formam un cast foarte
unit, glumim la repetitii, iesim impreuna, ne telefonam.

— Atfi facut haz si pe seama fluieraturilor de la premierda?

— Bineinteles, pentru ca noi stiam cine vine si, mai ales, de
ce vine §i care sunt principalele tinte: atat Daniela in Adelaide di
Borgogna, cat si mezzosoprana Sonia Ganassi in urmatoarea pre-
miera, Moise in Egipt. Au fost scene absolut oribile, care nu sunt
permise intr-un teatru, a intervenit politia. Asta am patit si eu la
premiera, si in timpul ariei, si dupa, si in duetul cu Daniela. Nu are
rost sa trec lucrurile sub tacere pentru ca acesta este adevarul. Dar
maestrul Zedda mi-a spus ca nu existd mare artist sa nu fi fost
huiduit in Italia. Am avut si noi, romanii, cantareti care au fost con-
testati de aripa dura a publicului. Dar vreau sa va spun ca acesti in-
divizi care fac atmosfera in teatru au intotdeauna un instinct precis
si vin la spectacole numai cand se fac transmisii radio. S-a intam-

Contestari
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plat si la Bologna, mi-a povestit fostul director al teatrului cu care
m-am vazut aici. Nu mai stiu ce premiera a fost. S-au apropiat de
microfoane urland ca sa faca atmosfera, pentru ca ramane docu-
ment. Si atunci toata lumea, toate articolele, judeca in functie de ce
au auzit in transmisie, pentru ca multi nu vin sa vada spectacolul,
asculta numai la radio si scriu. Se intampla.

— E neplacut, sigur ca da. Citesti cronici?

- Da, intotdeauna, consider ca invat. O cronica, indiferent
cat de buna sau proasta este, trebuie sa o citesti, sa inveti sa
patrunzi in ea si sa fii mult mai atent ce sa faci si ce nu, cand esti
din nou pe scena. $i asta este o scoala. Cine nu citeste cronici
greseste. Citeste-le pentru ca o farama de adevar exista in tot! Si
colegilor de scena le-am spus ca daca vad la mine lucruri care nu
sunt bune, sa-mi spuna. Sunt aici ca sa invat, si asta trebuie sa fac
toata viata. N-am nici o problema, sunt foarte deschis la asta.

— As vorbi putin despre un spectacol cu , Bar-
bierul din Sevilla” pe care l-ai facut la Paris in
ianuarie. Ai lucrat cu dirijorul Jean-Christophe Spinosi si am remar-
cat unele lucruri speciale...

- El a gandit foarte mult Barbierul in stil baroc, pentru ca
este un mic geniu in acest stil de muzica. Lucrul cu maestrul
Spinosi a fost extrem de antrenant. Ne-am inteles din prima zi pen-
tru ca am dorinta sa cant agilitatile intr-un ritm cat se poate de
alert, nu suport sa lancezesc. La Dresda, cand am lucrat cu diri-
jorul Riccardo Frizza, mi-a spus ca trebuie sa fac lent cadentele din
cavatina ,Ecco ridente in cielo”. I-am raspuns: ,Maestre, eu sunt
indragostit de Rosina, astept sa iasa la fereastra, de ce lent? Nu-i
canta unul de 90 de ani, ci un tanar.” Cu Spinosi a fost cu totul
altceva, el practicand tempi alerti, iar aria ,Cessa di piu resistere”
de la sfarsitul spectacolului, cred ca a fost, fara modestie, cea mai
buna din viata mea, ca o explozie. Rossini inseamna sampanie,
stralucire. A fost foarte bine la Paris, am introdus ceva elemente
baroce la finele Serenadei.

— Nu ai avut impresia ca ai pierdut putin din culoare si fioriturile
acelea rapide erau de alta facturd, mai lejera?

— Exact, dar am incercat sa combinam. Au fost momente in
care nu am fost de acord cu dirijorul si i-am spus: ,Maestre, aici
trebuie sa sune, sa existe o culoare anume”.

— Sigur ca da, in agilitati nu trebuie sa pierzi coloristica.

Rossini... baroc
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- Sub nici o forma. Dar rezultatul a fost foarte bun, plus lu-
crul cu regizorul Emilio Sagi, o absoluta incantare.

— O montare foarte frumoasd.

— Premiera a avut loc in 2005, la Madrid si l-au reluat la
Chatelet. Cu un succes formidabil. A fost pentru prima oara in viata
mea cand finalul s-a bisat in fiecare seara, cu publicul in picioare.
O atmosfera extraordinara, un astfel de succes ca la Paris n-am trait
niciodata. Directorul Jean-Luc Choplin a spus ca bis in fiecare
noapte nu s-a mai intalnit in-loco de la Don Carlos cu Karita Mat-
tila, Alagna si Thomas Hampson, cu Pappano la pupitru.

— Spune-mi, ce urmeaza in viitor?

— Ofertele si contractele sunt pana in 2013 inclusiv.
In octombrie, Tokio, Suntory Hall, doua concerte cu Angela Gheorghiu.
Apoi plec pentru debutul la Ziirich, Don Pasquale dirijat de Nello
Santi, cu Ruggero Raimondi in rolul titular. Dupa aceea revin in
tara pentru studiu in vederea intalnirii din [talia cu maestrul Zedda.
Vom lucra Contele Ory, pe care il voi canta la Geneva in decembrie.
In luna ianuarie, chiar la inceput, revin la Deutsche Oper Berlin,
Barbierul din Sevilla sub bagheta lui Guillermo Garcia Calvo, intr-o
regie incredibil de dificila, dar superba. Noi facem eforturi serioase
acolo... cantam intr-un picior, agatati, groaznic! Apoi plec la Antwer-
pen, in martie-aprilie, pentru premiera mondialad a operei Rumor de
Christian Jost.

— Ai vazut partitura? Ce tesaturd are rolul tau?

- Bineinteles. Compozitorul m-a ascultat la Stuttgart in
Cavalerul rozelor, apoi la Berlin, am mers la o cina dupa spectacol
sii-am spus: ,Maestre, daca scriitura este dodecafonica, n-o sa cant
asa ceva”. M-a asigurat ca a ascultat inregistrarile mele si a com-
pus cu glasul meu in minte. Oricum, rolul lui Ramon - este notat in
manuscris ca este scris pentru vocea mea - are agilitati. Este o opera
care tine o ora si jumatate. Sunt noua spectacole, se va face DVD.
Dupa Antwerpen, in iunie-iulie voi reveni la Martina Franca pentru
un Concert Rossini cu orchestra si cor, la Palazzo Ducale, transmis
la RAI in direct - eu cu Maria Aleida, cu care am cantat Aureliano in
Palmira, o soprana exceptionala de coloratura, n-am mai auzit de la
Mado Robin astfel de supra-acute. Sincer, chiar ultimele clape ale
planului si fard nici un efort. Urmeaza o premierd mondiala,
Francesca da Rimini de Mercadante. Din dorinta compozitorului,
manuscrisul n-a fost niciodata deschis si a fost gasit la Torino intr-un

Proiecte

280

https://biblioteca-digitala.ro



seif. Dupa Martina Franca, marea bucurie este ca voi debuta la
Arena din Verona in Don Ottavio din Don Giovanni, in regia lui Zef-
firelli, alaturi de Barbara Frittoli si alte vedete. Agtept contractul dar
treaba este decisda. Apoi la Stuttgart se va face o premiera cu
Cenusdreasa la care sunt invitat.

— Tu ai un contract fix la Stuttgart?

— Nu, absolut deloc. Pentru ca, intr-un fel, sunt de-al casei,
am spus ca voi canta oricand acolo, chiar si gratis (desigur, nu va
fi cazull), pentru ca este teatrul sufletului meu, acolo mi-am facut
debutul international. Dupa Verona si Stuttgart, urmeaza Santiago
de Chile, o noua productie cu Barbierul din Sevilla etc.

— Am observat si ,Don Pasquale” ca titlu...

— Am debutat in rolul Ernesto la Opera Nationala Bucuresti,
in regia lui Rares Zaharia, un regizor tanar, prieten foarte bun si cu
niste idei extraordinare, care deja face cariera in strainatate.

. . . — Apropo, partenera ta din specta-
»Nu studiez cu nimeni” colul Ilj)ucp;re{;tean, soprana Alljzrelia
Florian, ce mai face?

— Din cate stiu este plecata in Italia, studiaza, are un profe-
sor acolo, nu cunosc numele lui.

— Tu cu cine studiezi in momentul de fata?

— Cu nimeni.

- Crezi ca este bine?

— Poate da, poate nu. Legat de tehnica, urmez cam tot ce am
invatat de la Mirella Freni,. Cand abordez un rol nou, bineinteles
ca exista momente cand vocea se duce intr-un loc care nu este cum
trebuie. Atunci opresc complet cantatul si 2-3 zile fac numai exer-
citii tehnice, pana-mi revin. Imi este foarte greu sa ma incred acum
in cineva. Sunt foarte prudent. Totusi, m-am intalnit la Viena cu
Edita Gruberova cu care chiar am sa doresc la un moment dat sa
lucrez putin, cred ca spre sfarsitul anului.

— Poate anumite sunete mai sunt tentate sa mearga ,in spate”
st ar trebui controlate.

— Stiu, numai ca sunt foarte, foarte atent. Cu maestrul
Zedda am lucrat si tehnic.

— Edita Gruberova a fost o tehniciana formidabila, fara dis-
cutie.

— Tocmai la asta ma refeream, plus ca dansa a spus la Viena
- este o foarte buna prietena a agentiei mele - ca, desi nu lucreaza
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cu voci masculine, pentru mine va face o exceptie. A ascultat Armida
mea de la Garsington si i-a placut. Mereu intreaba ce face ,minunatul
tenor romantic”? Este o persoana foarte draguta, comunicativa,
simpla, un om foarte normal. O sa incepem sa lucram. Plus ca, in
belcanto, a cantat cam tot ce se poate. Eu in general primesc sfaturi
de la toata lumea. Nu pot sa afirm ca fac tot ce mi se spune, dar
culeg ceea ce consider ca este bun. Cu Nelly Miricioiu vorbesc mult
la telefon. Si dansa a cantat mult belcanto, imi ofera multe sfaturi.
Este posibil sa inregistram anul viitor Maria Padilla de Donizetti. In

rest... sa vedem ce-mi ofera viitorul.
{http:/ /cronici.cimec.ro, 11 octombrie 2011 si
CULTURA nr. 42 (347), 27 octombrie 2011)
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CARTE — VIDEO

UN INSTRUMENT IMPORTANT

Ghidul de opera ,Capodopere verdiene” reprezinta o pre-
miera in publicistica profesionista romaneasca de gen. Autorul -
muzicologul, criticul si profesorul universitar dr. Mihai Cosma -
propune cititorilor o lucrare densa, de sinteza, circumscrisa creatiei
maestrului de la Busseto, demers cu atat mai meritoriu cu cat sub-
stanta lui o reprezinta reperele audio - video, produse mediatice de
extrema utilitate si actualitate, a caror ascultare si vizionare consti-
tuie elemente indispensabile formarii unei culturi solide in terito-
riul spectacolului de opera, al esteticii vocal - interpretative. Este
marea calitate a volumului care, pentru un numar de 15 opusuri
reprezentative, judicios selectate, listeaza in prima sa parte editiile
discografice (acoperind practic tot ce s-a lansat pana la data
aparitiei ghidului) si da sugestii de videografie. Se regasesc astfel
enumerate, integralele CD audio de studio sau live a circa 280 de
versiuni legendare, de referinta, noutati, alaturi de peste 80 de spec-
tacole scenice filmate sau pelicule de opera destinate marelui ecran,
in montari clasice sau contemporane.

In plus, pentru fiecare titlu ales, de la Nabucco la Luisa
Miller, de la marea trilogie romantica (Rigoletto, Trubadurul, Traviata)
la Don Carlos si pana la trilogia finala (Aida, Otello, Falstaff, citi-
torului i se ofera in paginile ghidului tot ceea ce ar trebui sa stie despre
geneza operelor, despre personaje si desfasurarea actiunii, cu mar-
carea celui mai cunoscut moment al partiturii, a celor mai frumoase
secvente muzicale. Variantele audio - video sunt infatisate cu dis-
tributia rolurilor principale, cu specificarea realizatorilor — dirijor,
orchestra, cor, casa editoare, alaturi de care autorul mentioneaza
mizanscenele romanesti contemporane. Desigur, nu lipsesc notele

283

https://biblioteca-digitala.ro



biografice si de parcurs creator ale compozitorului, ale libretistilor
sai, prezentate sintetic, subliniind esentialul.

In cea de-a doua parte, autorul documenteaza statistic —
centralizand tabelar si ilustrativ — importante date ale tuturor
opusurilor lirice verdiene: titlurile operelor si clasificarea lor pe sub-
genuri, sursele de inspiratie ale libretelor, premierele romanesti si
situarea lor fata de primele auditii absolute, editiile discografice in-
ternationale in care canta artistii nostri, ca si cele aproape 250 de
roluri cu categorisirea lor pe grade de dificultate (o incursiune origi-
nala a cartii) etc.

Ghidul de opera ,Capodopere verdiene” este o lucrare de
larga cuprindere, produs al unei vaste documentari, rod al unei
minutioase investigari, un volum propus spre diversa adresare. Utili-
tatea sa este evidenta si constituie un instrument important desti-
nat aprofundarilor — deseori neglijate — pe care studentii de profil,
artistii incepatori sau chiar consacrati (am numit cantaretii, diri-
jorii, regizorii, scenografii) trebuie sa le considere indispensabile in
formarea si desavarsirea lor. Pornind de la ghidul ce poarta autorizata
semnatura a lui Mihai Cosma, acestia se pot orienta in cunoasterea
si selectarea versiunilor interpretative, in analizarea si evaluarea lor
intrinseca sau comparativa, cai obligatorii spre performanta profe-
sionald. Nu in ultimul rand, melomanii impatimiti si colectionarii
vor gasi intre paginile ghidului informatiile de care au nevoie.

Sunt convins de succesul cartii si, tinand cont de evolutia
exploziva a pietei media, privesc cu incredere in directia actualizarii
ei periodice, precum si la extinderea catre alte teritorii componis-

tice a seriei incepute cu Giuseppe Verdi, ca stringenta necesitate.
(Prefata la ,, Ghid de opera - Capodopere verdiene” de Mihat Cosma,
Editura Universitatii Nationale de Muzica, Bucuresti 2008)

INTRODUCERE la CANTATA SACRA
de MARCO GIUBILEO

Inspiratia opus-ul lui Marco Giubileo vine din confluenta a
doua esente: profunda sacralitate care i strabate funciarmente spiri-
tul si pretuirea pe care o acorda artei cantului, atunci cand este
izvorata dintr-o adanca traire sufleteasca si se exprima intr-o pliere
stilistica de referinta. Muzician de inalta cultura, Marco Giubileo vi-
breaza la unison cu acestea.
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Titlul cantatei, Preghiera e contemplazione, s-a nascut intr-o
ora de ruga in biserica Santa Maria delle Grazie din Milano, lacasul
sfant ce adaposteste ,Cina cea de tainad” a lui Leonardo da Vinci.
Marco Giubileo canta vechea binecuvantare O salutaris Hostia, pe
text si muzica de Sf. Ambrogio (episcop de Milano in secolul al IV-
lea). Implinind ruga dedicata Eucharistiei, soprana Elena Mosuc
inalta Cerului Pre Tine Te Lduddm, un cant al Divinei Liturghii,
provenit din tara ei natala, Romania. Sedus de sunetele eterate i
limpezi, sublimate in imploratia fierbinte, rascolitoare a artistei, cea
care este si o maiastra talmacitoare a partiturilor belcanto-ului ro-
mantic, compozitorul a introdus cele doua cantari (masurile 157 si
334) in lucrarea sa.

Cantata este structurata in doua tablouri, Quadro I si II, in-
conjurate de Prologo si de doua Cornice, 2a si 3a (marcate in parti-
tura, masurile 1, 41, 209, 240, 400). Textul se dezvolta in intregime
in primul Quadro, cu repriza in Cornice 3q, in timp ce Quadro I] este
totalmente vocalizat, fie pentru soprana solo, fie pentru cor, imaginand
Rugaciunea si Contemplarea.

Textul este in intregime original iar subiectul este o ruga
liturgica in care popoarele crestine si lisus deplang in fata Domnu-
lui unitatea pierduta. Sunt 12 episoade, patru din liturghia Siriano-
Antiochiana (pentru a reprezenta traditia ortodoxa), patru din cea
Ambrosiana (traditia catolica) si patru din Sfanta Scriptura (traditia
protestanta). Spiritul ecumenic strabate lucrarea.

In Quadro II, Ingerul Domnului primeste ruga si o aduce la
picioarele tronului lui Dumnezeu, popoarele contempla misterul iu-
birii care creeaza unitatea (cantul romanesc ortodox) si il invoca
intr-un episod a cappella. Alamurile suna solemn iar climatul
vechilor psalmodii invaluie Cornicele.

Limbajul muzical este traditional si se bazeaza atat pe
modalism cat si pe politonalism, nu numali in armoniile insesi dar
si in relationarea dintre diferitele armonii, producand senzatii
atonale dar totusi consonante.

In admiratia sa pentru maiestria in cant, Marco Giubileo a
dedicat Cantata Elenei Mosuc si a incheiat-o in ziua de 14 octombrie
2007, cand romanii celebreaza Sf. Cuvioasia Maica Parascheva, la
care soprana se inchina intru devotiune eterna.

{Edizioni Musicali ,Eufonia”, Pisogne (BS), Italia, 2009)
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IMPORTANTA CERCETARE
ISTORIOGRAFICA

A aparut in acest an la editura bistriteana Charmides, in co-
laborare cu Uniunea de Creatie Interpretativa a Muzicienilor din
Romania, in conditii grafice cu totul deosebite, primul volum al unei
monografii monumentale, ,Opera Romana din Cluj, 1919-1999”.
Autor, distinsul muzicolog, cercetator stiintific si profesor universi-
tar Octavian Lazar Cosma, binecunoscuta personalitate a exegezelor
in sfera artei sunetelor, teoretician erudit, de profunda cultura,
constructor de scoala. In cele aproape 900 de pagini cat insumeaza
cartea, s-a oprit acum la perioada 1919-1959. Asadar un demers
care pune in lumina primele patru decenii din bogatul istoric al
unuia dintre teatrele lirice reprezentative ale Romaniei, institutie
fondata chiar cu doi ani inainte de infiintarea Operei bucurestene.

Solida traditie a Operei Romane din Cluj, marii cantareti
care au evoluat pe scena in cei peste 90 de ani de existenta, spec-
tacolele de remarcabila tinuta artisticd, numeroasele premiere,
repertoriul si, adiacent, scoala locala de canto, fac parte din patri-
moniul national intangibil, cu puternic rasunet peste hotare. Numai
intre 1919 si 1959, cu toate perioadele grele strabatute — refugiul
din timpul razboiului, presiunile ideologice comuniste -, institutia a
adunat pe afis nu mai putin de 126 de titluri (101 opere, 13 operete,
8 balete si 4 lucrari vocal-simfonice).

Stradaniile compozitorului Tiberiu Brediceanu s-au vazut
incununate prin actul de infiintare, datat 18 septembrie 1919, care
l-a si numit pe tenorul si regizorul Constantin Pavel ca intaiul di-
rector al Operei si Operetei din cadrul Teatrului de Stat din Cluj.
Spectacolul de lansare din 25 mai 1920, Aida de Verdi, a fost star-
tul unei evolutii ulterioare prodigioase, in conditiile in care, dupa
reconcilieri de culise, Tiberiu Brediceanu preluase deja conducerea
institutiei, aflatd inca de la data inaugurarii sub numele Opera
Nationala Cluj si avandu-1 ca director artistic pe legendarul bariton
Dimitrie Popovici-Bayreuth.

Monografia scrisa de Octavian Lazar Cosma trateaza istoria
Operei clujene cu o rara minutiozitate (repet, 900 de pagini!), pe
baza unei extraordinare documentari, a unei selectii profesioniste si
a unui comentariu de aleasa clasa. Slova lui Octavian Lazar Cosma
retine din primul moment atentia. In ansamblul abundentei faptice,
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pe langa inerenta povestire, indispensabilda unui astfel de gen de
carte, se remarca fluenta discursului, bogatia lexicului, conexiunile
ideatice, analiza temeinica, adresarea precisa, totul conferind volu-
mului calitatea de opera literara.

Era firesc ca structura sa fie fundamentata pe cele 40 de
stagiuni. Dar in cadrul fiecareia sunt evidentiate teme definitorii
pentru respectiva perioada, bine sesizate, cu titluri incitante. As
nota: ,Expulzarea lui Egisto Tango”, ,Pericolul comasarii”, JIm-
potriva hipertrofierii criticii”, ,Pastrati-ne Opera!”, ,Conflict la
nivelul directiunii”, ,Florile de muceagi ale formalismului”, ,Afron-
tul solistilor”, ,Desconsiderarea publicului?”, ,Pericolul actualizarilor
vulgare”, ,,O cadere aplaudata”, ,Laurii se preschimba in autolinistire”
etc. Sunt subiecte in care autorul foreaza extragand esentialul si
relevand framantarile pentru mentinerea stachetei teatrului la
nivelul cel mai inalt al calitatii.

Alaturi de toate acestea, marile nume ale Operei din Cluj
sunt prezente la tot pasul, consfintind pentru posteritate panoplia
de valori care a statuat reputatia teatrului. Rostindu-le, se parcurge
un traiect de glorie: ,Tripletd ideala — Aca de Barbu, Traian
Grozavescu, Nicu Apostolescu”, ,Lya Pop - o neegalatd mezzoso-
prana”, ,Mimi Nestorescu — voce wagneriand”, ,Jean Athanasiu
incanta”, ,Ana Rozsa - voce ca o bijuterie”, ,Gheorghe Folescu in
Napasta”, ,Debutul lui Dinu Badescu”, ,lonel Tudoran confirma”,
»Stella Simonetti — o profunda interpreta”, ,Maria Moreanu, Serban
Tassian si Emil Marinescu pe scena clujeana”, ,Lucia Stanescu - o
sensibilitate artistica vie”. Dar nu numai pe acestea. Sunt remarcati
Petre Stefanescu-Goanga, David Ohanesian, Octav Enigarescu, lon
Piso si multi altii. Alaturi de cantaretii cu nume rezonante, marii
dirijori George Georgescu, Jean Bobescu, Egizio Massini, lonel Per-
lea, George Enescu, Constantin Bugeanu etc. si sarabanda directo-
rilor institutiei, completeaza tabloul. Graitor este faptul ca ,Indexul
de nume proprii” de la sfarsitul volumului insumeaza nu mai putin
de 20 de pagini!

Prezentele unor ilustri oaspeti straini sunt consemnate cu
acribie. Citim despre ,lovita Fuentes la Cluj” si ,Tenorul John Sul-
livan” sau ca ,Pietro Mascagni dirijeaza Cavalleria rusticana” iar
»Celebrul tenor Piccaver nu impresioneaza”,

Importante sectiuni sunt dedicate prezentarii pe larg a pre-
mierelor. Distributiile, numele realizatorilor, descrierea contextului,
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a atmosferei si, desigur, extrasele din presa vremii dau o imagine
completa evenimentelor. De fapt, citatele din publicatiile timpului
sunt prezente peste tot, atent si elocvent alese. Nu mai vorbesc de
bogata iconografie, excelent prelucratd de Luminita Ciobanu si
prezentatd intr-o tenta sepia care reproduce parfumul epocii si
aduce un plus de atractivitate lecturii. Culoarea de literda se armo-
nizeaza cu cea a fotografiilor, paginatia este aerisita, calda, placuta
si faptul este clar datorat lui Mihai Cosma, autorul editarii com-
puterizate.

Remarcabile prin utilitate sunt si sintezele. La fiecare stagiune
se prezinta tabelar frecventa operelor aflate pe afis iar la final, in
capitolul ,Evaluari statistice”, gasim sugestive diagrame privind
configuratia raportului dintre spectacolele de opera, opereta, balet
si oratorii, sinteza titlurilor pe stagiuni si spectrul autorilor, cu ono-
ranta precizare privitoare la prezenta aproape egala a componisticii
romanesti cu cea din patria operei, [talia.

Volumul I, 1919-1959, din monografia lui Octavian Lazar
Cosma ,Opera Romana din Cluj 1919-1999” este o carte fundamen-
tala. Clujul si Romania au cu ce se mandri. Ramane doar ca volumul
al doilea, 1959-1999, sa vada cat mai curand lumina tiparului. Si, in-
dispensabil, desi neanuntata, trebuie sa urmeze o a treia carte, pen-
tru perioada de la 1999 pana in prezent. Le asteptam.

{Actualitatea muzicala, nr. 7, iulie 2010)

,CONSEMNARI COREGRAFICE.
BALETUL OPEREI NATIONALE BUCURESTI”

[ata titlul unei recente aparitii editoriale dedicate dansului,
care focalizeaza in aceste zile atentia iubitorilor de gen. Demersul
apartine unei case italiene, Edizioni dell’Arco — Ediarco srl, Bologna,
Milano, cu tipar asigurat de Isabel Litografia, Gessate (MI), dar meritul
principal revine autorilor Catalin Caracas si Vivia Sandulescu,
nume cunoscute si apreciate in lumea baletului. Cele 360 de pagini
bogat ilustrate sunt de fapt o istorie a artei coregrafice, agsa cum a
fost ea prezentata de Opera Nationald Bucuresti, un document care
isi dovedeste utilitatea in mai multe directii. Ma gandesc la consti-
tuirea unei baze de date de profil, la rememorarea numelor de ba-
lerini si balerine in contextele care i-au facut cunoscuti, la studierea
in continuare a activitatilor companiei de balet de pe prima scena
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lirica nationala, la impulsionarea editarii unor lucrari similare legate
de teatrele din tara si, nu in ultimul rand, la satisfacerea unor dorinte
ale fanilor si nostalgicilor spectacolelor dansate, ale vedetelor lor.
Asa incat, adresarea este larga, de la solisti la coregrafi, de la
cercetatori la impatimiti ai baletului. Fara indoiala, o carte impor-
tanta.

Volumul lui Catalin Caracas si al Viviei Sadndulescu este
structurat pe trei capitole. Primul trateaza ,Interpretii: Prim-solistii
si solistii balerini” (161 de nume), ,Tinerii balerini de azi in roluri
prim-solistice i solistice” {6 notatii). De la mai deloc cunoscutii
Elena (Nuti) Dona si Nicolae Iacobescu la celebritatile Irinel Liciu si
Gheorghe Cotovelea, lleana Iliescu si Marinel Stefanescu, cititorul
gaseste informatii biografice, repertoriul, turneele, distinctiile. Secti-
unea secunda a cartii, dedicata ,Coregrafilor”, separa ,Creatorii de
balete” (44 de nume) de ,Creatorii de divertismente §i/sau miscare
scenica” (40 de nume). Titlurile lucranlor, datele premierelor si dis-
tributiile sunt consemnate riguros. Desigur, sunt adaugate datele
biografice ale creatorilor care nu au desfagurat activitate solistica si
nu figureaza in primul capitol. Completitudinea, unitatea sunt ast-
fel asigurate. {i amintesc aici doar pe Vasile Marcu, Francisc Valkay
si Livia Tulbure Guna sau pe Liliana lorgulescu si Varvara (Vava)
Stefanescu, Marius Zirra si Razvan Mazilu. Ultimul capitol, ,Creati-
ile”, prezinta ,Premierele de balet si de opera cu divertisment dansat
si/sau miscare scenica”, urmat de un ,Index cronologic de balete”.
Intre ,Faunul si nimfa” (22 martie 1920) si ,Cosi fan tutte” (reluarea
din 31 ianuarie 2010), cititorul are imaginea activitatii prodigioase a
Operei Nationale Bucuresti pe taramul dansului.

La final, autorii apreciazd ca necesara inserarea catorva
anexe: ,Studiouri de balet din Bucuresti, inainte de infiintarea
Liceului de Coregrafie”; ,Din presa vremii” (doar patru pagini de ex-
trase, mult prea putine si fara sa fie particularizate la balerini si ba-
lerine, ci doar la ansambluri); ,Invitati de peste hotare pe scena
Operei”; ,Opera-gazda a unor companii straine in turneu”; ,Turneele
Baletului Operei”.

Sunt absolut convins cd minutioasa munca a Viviei San-
dulescu si a lui Catalin Caracas va fi rasplatita printr-o fireasca
priza la public.

(http:/ / cronici.cimec.ro, 29 iulie 2010)
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RIGOLETTO LA MANTOVA
SAU POMUL LAUDAT

Sigur ca anuntul a fost socant, reclama mare si interesul pe
masura: Rigoletto de Verdi, live la TV, imaginat generic in locurile si
la momentele din zi ale actiunii, cu Placido Domingo - tenor in rolul
titular de bariton! Producéatorul Andrea Andermann se afla la a treia
realizare de acest gen, dupa Tosca (1992) si Traviata (2000). Un de-
mers grandios, cu implicarea unor forte majore si dificultati evidente
de punere in pagina, cel putin prin plasarea orchestrei intr-un alt
cadru (Teatro Bibiena din Mantova) si urmarirea ei, ca si a dirijoru-
lui, prin monitoare abil ascunse in decorul natural. Miscarea
camerelor de luat vederi a trebuit sa fie invizibila. Cantul la micro-
foane camuflate in peruci si costume a fost indispensabil, privandu-ne
de sonoritatea directa. Nu se putea altfel, fiind vorba totusi de o
transmisie TV. Asadar, totul live, cu stresul emotional aferent, poate
mai intens decat pe o scena, din cauza prim-planurilor. Un specta-
col care ar fi trebuit sa beneficieze de avantajul peliculei, al firescului,
ducand trama intr-un veridic captivant, mai ales ca ochiul era
incantat de interioarele baroce din Palazzo Te (Sala dei Giganti si
Sala dei Cavalli pentru primul act), Palazzo Ducale (actul al treilea),
de presupusa casa a lui Rigoletto (actul secund) iar in actul al IV-
lea, de Rocca di Sparafucile, hanul spadasinului, inchipuit de realiza-
tori in vechea garnizoana militara a familiei domnitoare Gonzaga.

Si totusi, nu a fost chiar asa. Am avut senzatia unei opere fil-
mate si nu a unui film de opera. O derulare mult prea statica si,
surprinzator, cu expresii faciale limitate. Cred ca vina principala a
apartinut regizorului Marco Bellocchio, dar nici unii artisti nu pot
fi absolviti. Ma refer chiar la Placido Domingo, cantaret-actor repu-
tat, care nu o data a impresionat prin plastica suprema a constru-
irii personajelor. Aici s-a aratat mai retinut si exploziile expresive
au fost rare. Poate doar dramaticul moment al ariei ,Cortigiani” a
fost bine servit. In rest, Rigoletto al sau nu a picurat sarcasm si
ironie in adresarile catre Duce sau Monterone din primul act,
secventa in care blestemul aruncat de acelasi Monterone 1-a gasit
intr-o surprinzatoare expectativa si parca nici nu l-a atins. Mai apoi,
scena cu Gilda din actul secund i-a provocat o adoratie formala,
plina de platitudini. Nu mai vorbesc de lipsa de incisivitate vocal-
scenica din duetul ,Si, vendetta”.
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Sa fi existat oare o preocupare mult prea mare pentru con-
trolul glasului si acoperirea dificultatilor rolului? Se prea poate. Am
criticat pe larg in aceste pagini excursiile tenorului Domingo printre
portativele de bariton, cu toate neajunsurile stilistice provenite din
coloristica vocala diferita si din aruncarea la cos a raportului tim-
bralitate-rol. Nu mai revin. Cantand Rigoletto, marele cantaret re-
cidiveaza intr-un moment in care varsta, 69 de ani, il pune la
incercare. Oare nu pare caraghioasa vibratia borurilor borsalinei in
ritm cu tremurul incontrolabil al capului? Hilar dar trist. Simpla
emisie sonora devine acum un lucru greu de stapanit pentru un
fizic imbatranit. In primul act greseste cuvinte, in al doilea si al
treilea evita note grave repetitive si respira mult prea des pe fraza,
in ultimul - pentru a sfarsi calvarul - accelereaza tempii intr-un loc
in care dinjorul Zubin Mehta nu pacatuise prin lentori, agsa cum o
facuse mai inainte. Pacat pentru asa un final de cariera, altminteri
imensa!

Cu aceeasi tenta placida a aparut si Ruggero Raimondi in
rolul killer-ului Sparafucile. Deloc serparos in actul secund la in-
talnirea cu Rigoletto din tenebroasa ulitd Volto Scuro, deloc de
temut in ultimul, bineinteles exceptand momentul uciderii Gildei,
reputatul artist, component al aceleiasi rare familii a cantaretilor-
actori, a ramas dator. Pentru alta data? Si el, tot la 69 de ani, pare
cu motoarele au ralenti si cu vocea de bas mai descarnata ca
oricand.

Junele tenor Vittorio Grigolo a facut multa risipa de energie
in rolul Ducelui de Mantua. In ideatica sa si a regizorului, a fost mai
mult eternul si sincerul indragostit decat donjuanul flusturatic, su-
perficial si prefacut, prefatat atat de plastic si elocvent de Verdi si li-
bretistul Piave in balada introductiva ,Questa o quella”. Asa ca
Ducele sau se daruie pasional Gildei in duetul cantat mai mult
donizettian decat verdian, sufera vizibil in aria ,Parmi veder le la-
grime” careia 1i confera o nepotrivita tenta de lamento dar revine la
expresia corecta in ,La donna & mobile” sau in cvartetul din actul al
patrulea. In aceasta din urma pagina, ,Bella figlia dell’amore”, a
construit si a nuantat cu pricepere. Fara sa fie posesorul unui glas
stralucitor, Grigolo deruleaza frumos fraza muzicala. Vocea este mo-
bila, de calibru mai lejer dar tenorul nu canta foarte usor. A fost de-
sigur cauza pentru care s-a renuntat la expansivul Re bemol acut
al duetului cu Gilda, finalul ariei din actul al Ill-lea 1-a gasit obosit,
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presiunea tesaturii vocale l-a apasat intr-atat in ,La donna é mo-
bile”, incat a accelerat usor tempii propusi de dirijor iar nota de Si
natural ce incoroneaza celebra pagina a fost emisa cu efort. lar pen-
tru pretentiile aparatului de filmat, grimasele — sesizabile inca din
primul act — au aparut excesive.

Raman fetele. Ei bine, au castigat partida. Foarte tanara
Julia Novikova a fost o Gilda vaporoasa, pura, naiva, naturala, deschisa,
luminoasa, gingasa, dragastoasa, plina de candoare. N-am sa uit
zambetul perpetuu de pe buzele ei in duetul din actul secund cu
Rigoletto, expresia implorarii din duetul ,Si, vendetta”, tot alaturi
de tatal ei, in actul al IlI-lea. Soprana a expus o linie fluida de cant,
cu legato impecabil si pianissime de buna factura. Un canto
spianato foarte placut. Sigur ca extremele sunete acute din vocaliza
ariei ,Caro nome” sau din incheierea duetului ,Si, vendetta” sunt
perfectibile in timp.

Focoasa in atitudine, ochioasa in priviri, cu buze senzuale,
Nino Surguladze a fost Maddalena du chair et du sang, cu miscari
feline si provocatoare. O voce de mezzosoprana cu sonoritati grave
consistente, mergand pana la limita vulgarului, ceea ce n-a fost
deloc rau.

In rest, am remarcat glasurile bune ale baritonului Giorgio
Caoduro (Marullo) si basului Gianfranco Montresor (Contele Mon-
terone).

La pupitrul Orchestrei Simfonice Nationale RAI, conducand
de la distanta si ansamblul ,I Solisti Cantori”, energicul — dealtfel -
Zubin Mehta a surprins prin tempi mai mult decat largi in unele
momente ale operei care, astfel, au pierdut din substanta. Pentru
Julia Novikova, care sta bine cu controlul respiratiei i cu sustinerea
sunetului, derularea criminal de rara a ariilor ,Caro nome” si in spe-
cial ,Tutte le feste” n-a constituit o problema dar, cum spuneam,
Placido Domingo sau chiar Vittorio Grigolo au acuzat pierderile de
tonus ale baghetei. Ca si de fermitate, daca ma gandesc la decala-
jul din finalul duetului ,,Si, vendetta”.

Revin la mizanscena. Coristii, figurantii au fost mai mult
decat imobili si total inexpresivi. La balul din primul act, doar cele
doua dansuri, Minuetto si Perigordino, au animat spatiul. In cel de-al
doilea, corul ,Zitti, zitti” a rAmas in anonimat iar povestirea curte-
nilor ,Scorrendo uniti remota via” din actul al Ill-lea a fost cvasi-
seaca. Cadraje care s-ar fi dorit introduse gratie avantajului oferit de
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ochiul aparatului de filmat au lipsit cu desavarsire, desi montarea
nu era in spatiul restrictiv al scenei de teatru. Ma refer la sosirea
Ducelui in casa lui Rigoletto, la apropierea rapitorilor de acelasi loc.
Nimic nu a fost pregatit, nu stim de unde au venit, dar ne-am trezit
dintr-o data cu Ducele batand la usa si, mai apoi, cu rapitorii
privind fix printre zabrelele camerei in care se afla Gilda. Cum de
nu-ivedea, doar se uita intr-acolo la finele ariei ,Caro nome”? La fel
de neglijent mi s-a parut momentul din actul ultim, cand Gilda ur-
marea prin fereastra usii hanului dialogul dintre Maddalena si
Sparafucile, pur si simplu fara sa fie... observata. Stangacii neastep-
tate. Chiar si clipa patrunderii curtenilor in iatacul Gildei putea fi o
scend potrivitd pentru un film. In fine, nu pot sa nu admir luxul in
care traia bietul Rigoletto! Sali mari, frumoase, o gradina superba...
Pacat ca isi minte fiica, declarandu-se ,povero”!

Ce ar mai fi de spus? Lucrul cel mai important. Unsprezece
mari televiziuni din lume au transmis in direct sau cu decalaje orare
mici. Alte posturi TV au preluat spectacolul in zilele urmatoare.
Oare ce a asteptat si ce mai asteapta TVR? Niciodata nu-i timpul
pierdut. Lasand la o parte minusurile artistice, Rigoletto la Mantova
a fost o uriasa pledoarie pentru muzica, pentru operd, expusa la
scara planetara. lata marele merit!

(http:/ / cronici.cimec.ro, 16 septembrie 2010 si
CULTURA nr. 38 (293), 30 septembrie 2010)

AURUL HIGH-TECH AL METROPOLITANULUI

Mai mult decat 2012, presupus an al catastrofelor, 2013 pune
pe jar lumea lirica. Provocarea vine prin dubla aniversare, 200 de ani
de la nasterea deopotriva a lui Giuseppe Verdi si a lui Richard Wagner.
Cum vor fi sarbatoririle? Daca pentru maestrul de la Busseto problema
este ceva mai complicata dat fiind numarul mare al opusurilor, pen-
tru bardul de la Bayreuth totul pare sa se simplifice. Aparent. Pentru
ca ambitiosii manageri tintesc direct catre Ring, tetralogia — monument
cu 17 ore de muzica si 34 de interpreti. Totul se cuvine pregatit din
timp, asa ca teatrele mari si potente din punct de vedere financiar
imagineaza montari noi, in pofida crizei. $i cum demersul nu poate fi
lasat pe ultimii metri, inceputul se face de pe acum.

45 de tone, 16 milioane Faimoasa scena a Metropoli-
de dolari tanului newyorkez i-a incredintat
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lui Robert Lepage mizanscena celor patru opere ale Inelului Ni-
belungilor. Personalitate complexa, scriitor, actor, regizor de teatru
si film, canadianul nu se afla la primul eseu in teritoriul liric. Credi-
tat cu montari importante, Castelul printului Barba-Albastra de
Bartok si Erwartung de Schonberg la Opera Canadiana, Damnati-
unea lui Faust de Berlioz in Japonia si la Paris, 1984 de Lorin
Maazel la Covent Garden, The Rake’s Progress de Stravinsky la
Bruxelles, San Francisco si Madrid, creatorul de 53 de ani originar
din Québec City este apreciat drept corifeu al montarilor luxuriante,
tehnicizante, incitante. Nimic mai potrivit pentru o America dispusa
sa caute frenetic si sa accepte fara rezerve spiritul Hollywood-ului,
chiar dacd moda a cam trecut odata cu noile trenduri ale concep-
tului de Regietheater si cu limitarile bugetare. Nu si pentru Metro-
politan Opera care a alocat nu mai putin de 16 milioane de dolari
(20 dupa unii!) pentru noua productie cu Aurul Rinului, deschiza-
toarea de drum a Ring-ului. Pe langa cifra exorbitanta, care bate
toate recordurile in materie, o suma de 100 000 de dolari pare mi-
nora dar socanta daca ne gandim la ce a fost folosita. Pur si simplu
pentru consolidarea scenei, spre a sustine decorul megalitic care
cantareste fix 45 de tone, consfintind cea mai complicata montare
din istoria teatrului newyorkez si nu numai. 24 de plansee rotitoare
in cele mai felurite unghiuri au schimbat planurile, imaginand fie
adancurile Rinului, fie lumea terestra, fie abisurile Nibelheim-ului,
fie ascensiunea spre Walhalla. A fost o viziune scenic abstracta, da-
torata lui Carl Fillion, semnatarul decorurilor, sustinut de lighting
designer-ul Etienne Boucher si de artistul (asa trebuie sa-1 numesc!)
care a manuit imaginile video, Boris Firquet. Interesant ar fi fost de
cunoscut si numele celui care a stat la computer dar se pare ca
efectele speciale au fost datorate companiei Ex Machina, proprietate
a regizorului. Asadar high-tech la Metropolitan, gratie lui Robert
Lepage si asociatului sau, Neilson Vignola.

Am vazut totul in transmisie live HD la cinematograf si am
ramas cu impresii, in covarsitoare masura, pozitive.
30 de minute de Poate cel mai memorabil moment a fost
prima scena a operei, in care Fiicele Rinului
deapana povestea comorii din strafunduri. Pe
fundalul albastru al apelor, cele trei nimfe, Woglinde, Wellgunde si
Flosshilde, se joaca, plutesc, se unduiesc cu miscari largi pe o
inaltime de cca 10 metri de la nivelul scenei. Umbrele proprii am-

exercitii fizice
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plifica efectul. Nu sunt acrobate, nu sunt figurante, nici balerine, ci
chiar interpretele Lisette Oropesa, Jennifer Johnson si Tamara
Mumford. La prezentarea dinaintea spectacolului, din culise, insusi
regizorul a explicat stupefianta realizare. Cele trei cantarete erau
incorsetate in chingi la nivelul torsului, suspendate de cabluri, iar
tehnologia interactiva computerizata facea ca in urma miscarilor de
brate, de trupuri si chiar a sunetului vocilor, sa fie generate bule
de aer care dadeau senzatia involburarii apelor Rinului, a caror
curgere era efectul unei proiectii. Impresii de neuitat! Cine-
matografie de cea mai buna calitate pe o scena de opera. [nainte de
intrarea in corsete, cele trei tinere suple (nu se putea altfel!) erau ob-
ligate sa faca 30 de minute de exercitii fizice. Dupa care... aveau de
cantat, nu gluma.

La fel de spectaculoasa a fost urcarea zeilor in Walhalla, la
final, pe verticala, da, pe verticala, pe o cale de raze multicolore si
sub un curcubeu fascinant. Din nou, cablurile si-au facut datoria
numai ca aici nu trageau trei silfide ci, printre altii, pe corpolentul
Wotan (bas-baritonul Bryn Terfel) si pe exagerat supraponderala
Fricka (mezzosoprana Stephanie Blythe).

In Nibelheim, Wotan si Loge descopera o lume a chinului, in
care sclavii schilozi ai piticului Alberich trudesc din greu la faurirea
odoarelor din aur. Pana si sudoarea le este intiparita pe figuri de
catre minutiosii machiori ai Metropolitanului.

Jurassic Park Aici insa, in scena a treia, Lepage scapa

fraiele catre kitsch. Se stie ca, din cauza
smecherului Loge, Alberich se transforma, pe rand, intr-un balaur
monstruos si intr-o broascéa hidoasa. Chiar asa a fost, cu o butaforie
proasta, de inspiratie Jurassic Park. Pana si americanii s-au foit si
au ras la aparitia batracianului. Se pare insa ca fluturarile prin aer
si loviturile inabile ale cozii balaurului au fost mai bine primite, desi
jivina nu scuipa flacari si isi misca maxilarele destul de artificial.
De gustibus... Decat niste reprezentéari puerile, super-tehnica regi-
zorului putea sa imagineze altceva, o proiectie, un joc de lumini sau
chiar combinari sugestive ale celor 24 de plansee.

Culoarea raméane un element esential in simbolistica si
Lepage a folosit-o cu prisosinta. L-a inconjurat pe Loge, zeul focu-
lui, in lumina aramie intetitd de lanterne palmate. I-a imbracat pe
intunecatul Donner in straie cu reflexe vinetii, pe pura Freia in gal-
ben luminos si pe clarvazatoarea Erda in alb. Francois St-Aubin a
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desenat costumele cu tenta de epoca, reusind astfel simbioza cla-
sicului cu modernul decorurilor.

In toata conceptia, Lepage a realizat, fara indoiala, o super-
productie cu multe momente ce vor deveni referinte. Am vorbit de-
spre ele. A servit bine caracterul epic al tramei si s-a pliat muzicii,
libretului. In fata spectaculosului, ramane insa de discutat impactul
emotional. Cred ca in acest plan, clipele de introspectie psihologica
au fost mult prea putine, cu personaje cantonate intr-o surprinza-
toare liniaritate... Fricka, Freia, Froh. Oarecari subtilitati au venit
din partea lui Wotan si a insinuantului Loge (tenorul Richard Croft).
Concepand rolul in tuse groase, potrivite pentru Alberich, bas-bari-
tonul Eric Owens a jucat fara repros, cu duritate si furie venite din
dementa, obsesie si patima. Fratele sau, neajutoratul si diformul
Mime, a gasit in tenorul Gerhard Siegel un excelent constructor de
personaje de caracter, a carui povestire din scena a treia a impre-
sionat prin expresie si culoare de glas.

Sigur ca, prin voce si tinuta,
galezul Bryn Terfel a fost statuar in
rolul stapanului zeilor desi fara autoritatea legendarilor predecesori
Ferdinand Frantz sau Hans Hotter. Canta insa regal, cu sonoritati
robuste. La fel ca si Eric Owens, Alberich risipitor de energie dar
eficient si exploziv. M-am gandit o secunda ca americanul ar putea
sa reflecteze la Oedipe-ul enescian, opus in perpetua cautare de in-
terpreti pentru rolul titular.

Cu glas solid, egal pe registre si dominator s-a aratat
Stephanie Blythe, Richard Croft a dus la bun sfarsit, cu incisivitate,
pretentioasa partitura a lui Loge iar fratele sdiu Dwayne, bariton de
marca al teatrului din Manhattan, a intervenit cu glas de tunet la
final in tirada lui Donner, zeul... tunetului. Cei doi uriasi, Fasolt si
Fafner, au avut prin basii Franz-Josef Selig si Hans-Peter Kénig doua
glasuri abisale, cu o preferintd — personala - pentru timbralitatea
cavernoasa a ultimului. Poate ca soprana Wendy Bryn Harmen
(Freia) si contralta Patricia Bardon (Erda) nu s-au ridicat la inaltimea
partenerilor dar s-a simtit stapanirea stilistica. Cu interventii mai
mici, Froh a fost tenorul Adam Diegel. Nu trebuie uitate vocile de
cristal ale Fiicelor Rinului, exemplare prin coerenta si muzicalitate.

De altfel, intreaga pregatire muzicala a fost
exemplara. [ s-a datorat dirijorului James
Levine, directorul artistic al Operei Metropolitan, un sef de orchestra

In ciutarea legendelor

Tumult sonor
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cu gestualitate cand expansiva, cand relativ economica dar care stie
sa contureze filonul narativ al lucrarii la dimensiune epopeica, cu
tempi suficient de sustinuti pentru a derula captivant legenda.
Sonoritatile minunatului ansamblu instrumental au fost masive,
tulburatoare, grandioase. De aici se pare ca a venit extrapolarea
care s-a simtit pe alocuri. Levine a gandit totul cu multa forta. Pre-
ludiul operei, care incepe cu celebrele note sustinute de Mi bemol si
se transforma intr-o scriitura in Mi bemol major pe parcursul a 136
de masuri timp de patru minute - valurile Rinului —, a pornit in
crescendo de la forte pana la fortessissimo, contrar notatiilor wag-
neriene care merg de la pianissimo la mezzoforte-forte. Tot asa, in
tumultul urcarii zeilor in Walhalla, planurile s-au amestecat si
amenintatoarea tema a pieirii divinitatii, prevestita de Erda, s-a
vazut topita in efluviile sonore. Per ansamblu insa, o realizare monu-
mentala.

Aurul Rinuluila New York a fost ,Aurul Metropolitanului”. In
primavara urmeaza Walkiria iar in stagiunea 2011-2012 Siegfried
si, probabil, Amurgul zeilor. Cel putin din perspectiva wagneriana,
anul 2013 este pregatit cum se cuvine. Ramane de vazut la ce mari
spectacole de Verdi se gandeste managerul general Peter Gelb si

consilierul sau loan Holender.
{http:/ / cronici.cimec.ro, 12 octombrie 2010 st
Teatrul azi nr. 11-12, 2010)

TARUL GERMAN

Se numeste René Pape, s-a nascut la Dresda acum 46 de
ani si a fost chemat la Metropolitan Opera sa-si incununeze cariera
cu marele rol titular din Boris Godunov de Musorgski. Cu 37 de per-
sonaje intruchipate, in covarsitoare majoritate de calibru greu, in-
deosebi din repertoriul german, dar si din literatura operistica
italiana si franceza, era natural ca Pape sa-si indrepte privirea catre
tarul Boris. Un vis pentru orice bas ajuns la maturitate artistica.
Complexitatea personajului, diversitatea trairilor, traiectul sinuos,
framantarile, conflictualitatea, viziunile demente sunt ipostaze care
nu pot fi redate decat temeinic, printr-o adancita patrundere in
pagini de istorie rusa raportate texturii sonore, libretului, rostirii lui
cu parfumul pronuntiei autentice. A-i da viata lui Boris Godunov
pe scena echivaleaza cu obtinerea panasului de cantaret-actor in
diapazonul masculin grav.
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René Pape a cunoscut riscurile si a acceptat provocarea. In
spectacolul transmis live si la Bucuresti, in High Definition Cinema,
s-a simtit studiul profund al partiturii si personalitatii eroului sau,
analiza psihologica. Basul german s-a daruit cu totul, alegand din-
tre multiplele fatete, pe cea umana. L-a sustinut in demers glasul
amplu, de generoasa timbralitate, cu armonice calde, desi fara
taisurile de care poate avea nevoie Boris, pe alocuri. Apropierea de
copiii Fiodor si Xenia a fost intensa. Ei sunt cei carora le dedica in-
coronarea, pe ei ii inconjoara cu iubire in marele act secund, alaturn
de ei, si nu in mijlocul boierilor, isi petrece ultimele clipe. Da, un
contur preponderent omenesc, atat cat s-a putut, din unghiul unui
suflet tulburat, obsedat de spectrul crimei comise si incorsetat in
urzelile, in comploturile celor din jur. Boris simte de la inceput puterea
lor. In Prolog, in fata manastirii Novodevicii, cand incearca sa ia
painea oferita de umilul Inocent, boierii sunt cei care il opresc cu
surprinzatoare autoritate. Mai tarziu, in piata bisericii Vasili Bla-
jenii, rolurile se inverseaza. Este Inocentul cel care refuza mila taru-
lui. Clipa il marcheaza iremediabil si nu-i mai ramane decat
sfarsitul.

In celebrul monolog din actul al Il-lea (,Dostig ia visei
vlasti”), ca in totul, vocea lui Pape a sunat solid, bogat si somptuos,
cu declamatie mandra, bine articulata. Pronuntia in limba originala
a fost, in mare masura, meritorie. Impresionanta a ramas si teribila
scena a halucinatiilor (,Uf, tiajelé!”), pe care basul german a abor-
dat-o dezlantuit, furibund, cu maxima dinamica.

Au existat in spectacol doua secvente pe care le-as fi dorit
mai solemn gandite. Ma refer mai intai la scena incoronarii in care
Pape a trecut prea fugitiv peste notele inalte Mi bemol — Fa natural,
care ar fi conferit grandoare momentului. Aceeasi expresie solemna
ar fi trebuit sa-1 inconjoare, subtil, in scena mortii. Tarul se stinge
nu numai cu frica lui Dumnezeu, ci si cu constiinta inaltului sau
rang. In acele portative, poate si tempii foarte narativi, mai putin
introspectivi, ai sefului de orchestra Valery Gergiev l-au incitat la o
asemenea viziune.

Noua productie cu Boris Godunov,
care urmeaza montarii din 1974 a lui
August Everding, a fost o realizare magistrala. S-a datorat lui René
Pape, regizorului Stephen Wadsworth, dirijjorului, intregii distributii,
ansamblului coral-instrumental, consonanti cu totii.

Realizare magistrala
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Spectacolul si-a expus cu claritate caracterul de drama
populara, cu accentuat caracter epic. Cursivitatea discursului a fost
exemplara prin schimbarile la vedere ale unor decoruri minimale si
simbolice, semnate de Ferdinand Woégerbauer. Fara dimensionari
ancombrante in scena, s-a lasat spatiu liber marilor desfasurari de
forte, in continua miscare. Regizorul a lucrat intens cu corigtii-ac-
tori, cu cantaretii si a reusit cadraje absolut memorabile. Pe marele
ecran, imaginile au fost favorizate si de stiinta captarii de catre acest
mare maestru al transmisiilor video care este veteranul Brian Large.

Imi amintesc... Prologul a adus in scena atmosfera anarhiei
si terorii din Rusia, inaintea Inscaunarii noului tar. Zbirii in-
fricoseaza cu lovituri de bici poporul flaimand si dezorientat, izolat
de oficiali prin cordoane de osteni. Expresiile faciale sunt atat de
variate incat concureaza filmul. Asa se intampla si in tabloul in-
coronarii, in cel din fata bisericii Vasili Blajenii, in actul ,polonez”, in
scenele din Duma de Stat si padurea Krom. Diversitate maxima, fara
schematizari si simetrii. La curtea din Sandomir, nobilii polonezi
danseaza (coregrafia Apostolia Tsolaki), se dueleaza, chefuiesc, se
plimba perechi-perechi, converseazi, pun la cale comploturi. Intre
grupuri, nimic nu seamana. Elegante costumatii de un alb imaculat
se pliaza atmosferei de party. De fapt, autoarea lor, Moidele Bickel,
s-a remarcat cu un design reusit si in scenele care se petrec in Rusia,
cu culori armonioase in care rosul si auriul predomina.

Ultimul tablou al operei, padurea Krom, este de o duritate
cvasi-naturalistd. Nu numai ca rasculatii tortureaza si ucid boieri, dar
isi sacrifica si camarazii care indeamna la moderatie. Violentele si
cruzimile sunt de nedescris, sangele curge, boierii sunt fortati sa se
omoare intre ei, spre deliciul celor ce ii incita. La sosirea alaiului Fal-
sului Dimitri (Grigori Otrepiev), deruta devine maxima. Bietii razvratiti
nu mai stiu ce sa creada si mai intai se arunca furiosi asupra insoti-
torilor iezuiti. Boierii care au scapat de executie il strafulgera cu privirile
pe oportunistul-tradator Suiski, in timp ce viitorul tar este urmat cu
stoicism de poporul plin de sperante, cu aceleasi brate intinse ca in
Prolog, cand il implorau pe Boris sa preia puterea. Trista similitudine!
Trista repetare a istoriei! Ramas singur pe campul presarat cu ca-
davre, Inocentul evoca si plange amar destinul etern al Rusiei.
Forta de portretizare Un regizor de film ar fi fos.t invifjios

pe Wadsworth, pe uriasa lui forta de
portretizare. Scenele respira veridic si fiecare chip are individuali-
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tate. Nu mai vorbesc de interpreti, aproape toti alesi din spatiul rus
sau adiacent. Autenticitatea expresiilor, mimicii, chipurilor,
miscarilor a fost captivanta. Cu figuri pitoresti, excelentul Varlaam
(basul Vladimir Ognovenko, magistral in cantecul ,Kak vo gorode
bilo vo Kazani”), extraordinarul mim Misail (tenorul Nikolai Gassiev},
insinuanta si banuitoarea hangita devenita complice a fugarului
Grigori Otrepiev (mezzosoprana cu voce nu foarte concentrata, Olga
Savova), marele comedian Gennady Bezzubenkov in micul rol al
Ofiterului, au facut ca tabloul secund (,Han la granita cu Lituania”)
din primul act sa fie, si el, referential ca joc si stil de cant. N-o uit
pe Doica Larisei Shevchenko, mezzosoprana cu glas bun, care im-
preuna cu copiii Fiodor (Jonathan A. Makepeace, voce inedita de
boy soprano, bine aleasa) si Xenia (soprana Jennifer Zetlan) a for-
mat un trio placut.

In rolul Pimen, Mikhail Petrenko n-a produs sonorititi
abisale si a cantat mai lejer, refuzand sa fie cronicarul impovarat
de ani si de misterele ascunse in uriasul letopiset, ce avea sa
ramana mai tot timpul pe scena. De fapt, nici atmosfera din chilia
de la manastirea Ciudov n-a reflectat solitudinea monahala, ci mai
degraba obsesia fata de tar, umbra ce a stat permanent in back-
ground, pe tron. In povestirea din fata Dumei de Stat, Pimen a ara-
tat ca face parte dintre complotisti, aruncandu-i in fata lui Boris, cu
nedisimulata satisfactie, crudul adevar al crimei,. As fi preferat un
contur mai auster, independent... politic. Inventia lui Wadsworth!
Grigori Otrepiev (Falsul Dimitri) a fost tanarul leton Aleksandrs An-
tonenko, tenor cu voce eroica, metalica si incisiva. Potrivirea cu vo-
calitatea rolului a fost mare. Pacat ca i-a contrapus un chip imobil,
deloc expresiv. Fiica seniorului din Sandomir, Marina Mnisek, a
avut in mezzosoprana Ekaterina Semenchuk o frumoasa interpreta,
aroganta si rece, urmaritoare exclusiva a telului ei suprem, accederea
pe tronul Rusiei alaturi de Dimitri.

Alte remarci se indreapta catre tenorul Oleg Balashov (un
Cneaz Suiski mai putin subtil), baritonul Evgeny Nikitin (serparosul
abate Rangoni) si excelentul bariton Alexey Markov in rolul diacu-
lui Andrei Scelkalov.

Tanarul tenor Andrey Popov va ramane in memoria specta-
torilor printr-o adevarata creatie in rolul Inocentului: tanguiri, con-
torsiuni fizice si mentale, priviri fixe prevestitoare de rau.

73 de instrumentisti si 120 de coristi, toti ireprosabili, au
stat in fata lui Valery Gergiev, una din cele mai potrivite baghete
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care puteau sa tdlmaceasca spiritual monumentul musorgskian, in
formula sa completa, rar prezentata, cu nu mai putin de patru ore
si jumatate de muzica. In afara dimensionarii grandioase, dirijorul
a avut multe momente de exceptie. Ma gandesc acum numai la
scanteietorul acompaniament al cantecului lui Varlaam si la in-
sotirea dramaturgica plina de fortd a scenei halucinatiilor. Nu au
fost realizari singulare. Gergiev stie si simte in cele mai mici detalii
aceasta uriasa fresca extrasa intim din istoria Rusiei, care este Boris
Godunov.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 28 octombrie 2010 si
CULTURA nr. 44 (299), 11 noiembrie 2010)

UMBRE SI LUMINI IN DON CARLOS
LA METROPOLITAN

Foarte greu de cantat un Verdi adevarat in ziua de azil Tema
este aceeasi. Raportul intre timbralitatea solistilor si vocalitatea
rolurilor pune la grea incercare pe toata lumea - interpreti, promo-
tori, manageri — si ramane o provocare dificil de Implinit la para-
metrii doriti de stilistica, de traditie, de intentiile compozitorului.
Atractivitatea numelor de pe afis, popularitatea cantaretilor, ex-
punerea imprudenta la roluri nepotrivite, presiunile de castig fi-
nanciar si dorinta de succes a teatrelor — fireasca de altfel — duc la
distribuiri neglijente, insotite de dese nerealizari. Chiar pe scene
celebre.

Recent, am vazut la cinematograf si, dupa o saptamana, am
ascultat si comentat la Radio transmisiunile directe de la Metropol-
itanul newyorkez ale aceluiasi titlu, Don Carlos de Verdi. Cast-ul a
fost aproape identic, cu modificari doar la interpretii lui Don Carlos
si Filip, mai intai Roberto Alagna si Ferruccio Furlanetto, apoi Yong-
hoon Lee si Giorgio Giuseppini.

Tenorul Alagna este o mare vedeta, un glas cu invelis generos
si cald, al carui lirism seduce. Dubla origine siciliano-franceza a fost
cea care l-a condus catre interpretari memorabile ale titlurilor com-
puse in Hexagon. Am mai afirmat, am mai consemnat... Alagna a
depasit interpretarile aseptice ale multor tenori francezi, chiar legen-
dari si a picurat in talmacirile lui, alaturi de poetica, patina
meridionala de expresie, pasiunea navalnica. Va riméane memora-
bil, aducator de simtire romantica, imbogatitor de sensuri, in roluri
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precum Roméo, Faust, Werther, Don José... Sigur ca, evolutiv, ca si
alti tenori cu panas, artistul a fost irezistibil atras de partiturile
spinte italiene, fortandu-si calitatea lirica. Asa a ajuns sa cante rolul
titular din Don Carlos si nu numai. Poate ca, pentru partea a doua
a carierei, este foarte bine. Summum-ul de performanta fusese deja
dat. RAmane completarea repertoriului.

Opera Metropolitan a ales pentru noua productie versiunea
italiana in cinci acte, dificila ca balans intre liric si dramatic, in-
deosebi pentru tenor. Primul act, prima intalnire dintre Don Carlos
si Elisabeta, pulseaza de emotie si poezie, intr-un continuu legato
sonor pe care Alagna nu l-a servit la cursivitatea venitd din
radacinile lui belcantiste. $i daca tempii mai largi, potriviti ambi-
entului idilic din padurea Fontainebleau, l-ar fi incomodat pe tenor
prin elongarea discursului si sporirea eforturilor de respiratie, diri-
jorul Yannick Nézet-Séguin 1-a ajutat prin accelerari, cu revers in
afectarea atmosferei. Faptul a fost evident mai ales in spectacolul
din urmatoarea saptamana, cand seful de orchestra a revenit la
tempii firesti. Pacat ca debutantul Yonghoon Lee s-a plasat la ani-
lumina distantd de Alagna. Dincolo de emotia primei aparitii pe
scena de la Met, sud-coreeanul a afisat un timbru saracacios, va-
duvit de armonice placute, erori de pronuntie, frazare cu fragmen-
tari neasteptate si note acute precare. Impresie dezolanta, chiar
daca pe parcursul serii Lee a castigat in siguranta. A devenit oare
Metropolitanul, astazi, un studio experimental pentru lansarea
tinerilor nerodati? Sper ca nu.

Odata depasit momentul Fontainebleau, Roberto Alagna a
cantat cu seducator elan romantic si acel slancio appassionato tipic
eroilor verdieni. Avantul dramatic este intr-atata de mare incat, pe
alocuri, il conduce la atacuri acute care depasesc usor intonatia
corecta. Un pasional, un daruit.

Pentru Marina Poplavskaya, personajul Elisabeta de Valois
a fost deosebit de ofertant, soprana are ,le physique du réle” si sen-
sibilitatea unei tinere indragostite. Ingenuitatea, caldura, privirile
furate, naturaletea, sinceritatea sunt atasante la intalnirea cu Don
Carlos si transpar constant pe parcursul tramei, chiar cand intere-
sele politice o manipuleaza pe eroina fara voia ei. Din unghi vocal,
soprana rusa isi extrapoleaza lirismul, altminteri frumos expus,
impecabil prin conductul frazarii si cu pianissime evocatoare. Aria
»Non pianger, mia compagna” din actul secund a fost unul din cele
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mai bune momente. Generic, potrivirea cu vocalitatea rolului se face
insa greu, coloristica de soprana verdiana spinta lipseste iar pre-
siunea tesaturii portativului o oboseste la final.

Patrunderea lui Simon Keenlyside in marile roluri verdiene
s-a facut, ca si la Roberto Alagna, pentru completarea registrului
repertorial, dupa remarcabile succese ca bariton liric. Artist in-
teligent, britanicul construieste frazele muzicale cu stiinta si in va-
rietate, le reda sensurile si impulsurile corecte. Generozitatea,
caldura timbrala raman insa deziderate pentru intregirea conturu-
lui nobil al Marchizului de Posa. Ca si atitudinea scenica, impreg-
nata de un simt al modernului care, pana la urma, contravine
rangului personajului. Si pe Keenlyside, densitatea scriiturii verdi-
ene sau atacurile de forta il solicita si fragmentarea pe alocuri a dis-
cursului apare ca singura solutie. Ma gandesc la unele desene
sonore lungi din duetul cu Don Carlos, ,,Te chiama il popolo flammingo”
sau ,Carlo mio, con me dividi il tuo pianto...”, ca si la octava tiradei
,La pace € dei sepolcri!”, aruncata in fata Regelui Filip.

Solid, masiv, intens dramatic a fost glasul tinerei mezzoso-
prane ruse Anna Smirnova (Principesa Eboli), pus in valoare in-
deosebi de teribilul final al marii arii ,O don fatale” din actul al
IV-lea. Vibrato-ul accentuat si neplacut, lipsa de focus au periclitat
acuratetea vocalizelor din ,La canzone del velo”, romanta maura de
dragoste a actului al doilea, dupa cum sunete dezordonate s-au
raspandit peste tot.

Basul Eric Halfvarson i-a rezervat Marelui Inchizitor un
portret realmente cutremurator. O aparitie sinistra de batran hidos
contorsionat, schimonosit de ura si dogma, monstru primejdios si
inflexibil, taratoare agresiva ce starneste repulsie gi scarba. Cu glas
puternic, profund, negru si amenintator, cu prezenta scenica memo-
rabila, americanul a creat un personaj de referinta, chiar daca
vocea-i nu se mai afla la prima tinerete si semnele de uzura se in-
sinueaza.

Ramane interpretul lui Filip al lI-lea, singurul italian din dis-
tributie, Ferruccio Furlanetto. La putin peste 60 de ani, basul se
vede ajuns la un varf de cariera in care forma vocala - inca valabila
— se imbina armonios cu maturitatea interpretativa. Glasul suna
somptuos, bogat si autoritar, cu inalta statura artistica in contu-
rarea unui personaj complex, chinuit de conflictele statale si intime.
Importantele momente ale rolului, aria ,Ella giammai m’amo”,
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duetele cu Posa si Marele Inchizitor au fost centrele de greutate ale
intregii seri. In arie, in singuratatea cabinetului sau, Filip-
Furlanetto apare ca un introvertit, psihologia de sot respins si
monarh abatut nu transpare prin nuante subtile ci prin tristetea
sunetului. Impresionant! Cu totul altfel a fost in clipele dialogurilor
cu Rodrigo de Posa sau cu Marele Inchizitor... mult mai apropiat,
daruind pilde de prietenie de la inaltimea pozitiei sale, respectiv in
plina revolta, mergand pana la nesabuita tentativa de a-1 ucide pe
cel care reprezenta adevarata putere in regat.
Dupa o saptamana, indisponibil, Furlanetto a fost inlocuit de
un alt italian, Giorgio Giuseppini, artist cu buna stapanire a rolului.
La pupitru, tanarul canadian Yannick Nézet-Séguin a fost
contradictoriu nu atat prin ajustarea tempilor in functie de
preferintele vedetelor — chiar daca nu constituie o dovada de rigoare,
este o practica obisnuita si, bineinteles, apreciata de acestea — cat
prin echilibrajul intre energie si transparenta. Cred ca si lipsa de
preciziune a ansamblurilor la atacurile in tutti din marea scena a
autodafé-ului se poate imputa dirijorului. Corul si orchestra Operei
Metropolitan sunt, dealtfel, colective de maxima valoare.
Don Carlos a fost o noua montare, coproductie cu Royal
Opera House Covent Garden din Londra si Norwegian National
Opera & Ballet din Oslo, in regia englezului Nicholas Hytner, cu
sprijinul colaboratorilor Bob Crowley (decoruri, frumoase costume)
si Mark Henderson (lumini). Realizatorii au gandit o mizanscena
clasica, pigmentata cu elemente de simbol dintre care tabloul de
iarna al padurii Fontainebleau a parut cel mai bine pus in pagina.
Hytner nu a rezistat sa nu cada in naturalism la scena autodafé-
ului, in care bietii eretici acopereau muzica lui Verdi cu urlete de ti
se facea parul maciuca. Dupa cum sarcofagul-kitsch al lui Carol
Cvintul a fost clar inscriptionat ,CARLOS”, uite-asa, ca toata lumea
si indeosebi publicul american si stie precis cine doarme acolo som-
nul de veci...
thttp:/ / cronici.cimec.ro, 3 ianuarie 2011 st
CULTURA nr. 1 {306), 13 ianuarie 2011)

VESTUL SALBATIC PE SCENA
METROPOLITANULUI

La exact o suta de ani de la premiera absoluta pe care a gaz-
duit-o, marele teatru liric din New York a reluat la finele lui 2010
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productia mai veche a lui Giancarlo del Monaco cu Fata din Far
West de Puccini. Ultimul spectacol al seriei a fost transmis live la
cinematograf, in acest inceput de 2011. Si in Romania, deocamdata
la Bucuresti si Timisoara. Asteapta cu nerabdare, Clujul!

Afisul de acum un secol cumulase nume legendare. Este su-
ficient sa amintesc de Enrico Caruso in rolul lui Dick Johnson, de
Arturo Toscanini la pupitru, de soprana Emmy Destinn (Minnie), de
baritonul Pasquale Amato (Jack Rance). Insusi compozitorul asistase
la premiera. Pentru veacul nostru, Metropolitanul a ales unul dintre
cele mai bune cast-uri disponibile. Opusul puccinian reclama voci
tutelare, personalitati puternice, actori dedicati, asa incat s-a recurs,
in primul rand, la Deborah Voigt, glorie a Americii pentru roluri wag-
neriene si straussiene, aici oferindu-i-se confruntarea tot cu o parti-
tura pretentioasa, plina de seve diverse, de la liric la dramatic.

Acum, la deplind maturitate artistica, Deborah Voigt
porneste de la sorgintea unei voci lirice, evoluata prin stiinta, catre
abordarea in siguranta a unor severe desene vocale acute, de forta.
Dificila scriiturd a lui Puccini, ce prefigureaza rolul mortal al
Principesei Turandot ce avea sa apara 14 ani mai tarziu, reclama si
atacuri extreme de sunet, stralucitoare si spectaculoase. Fara sa
aiba patina italiana de fraza a Renatei Tebaldi sau incisivitatea im-
presionanta a Birgitei Nilsson, repere memorabile venite din partea
unor interprete ilustre din trecut, Deborah Voigt a captivat prin abili-
tatea de a rezolva cu elocventa intreaga tesatura inscrisa pe porta-
tiv, de a-i conferi expresivitate, fapt ce s-a regasit si in agreabila
prezenta scenica.

In lumea aspra a Vestului salbatic, Minnie... Voigt are can-
doare, luminozitate, sinceritate si cuceritoare caldura. Prin ea, la
final, triumful bunatatii si iubirii este asigurat. Pentru ca, precum
Turandot, Fata din Far West propune o trama cu happy-end, iar in
spectacolul de la Met, soprana titulara l-a prefigurat de la prima
aparitie pe platou. Relationarea ei cu personajele ce intrupeaza avizi
si frustrati cautatori de aur a fost chiar idilica, mai ales in contex-
tul in care este asiduu curtata si accesele de gelozie pandesc la tot
pasul.

Am vazut-o acum pe Deborah Voigt in scena pentru prima
datd dupa momentul 2004. Se stie ca in acel an, la Opera Regala
Covent Garden din Londra, Christof Loy a recuzat-o pe suprapon-
derala soprana pentru aparitia in Ariadna la Naxos de Richard
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Strauss. Managementul teatrului a venit in intAmpinarea rigorilor
regizorului si artista a trebuit sa plece, consfintind prima intam-
plare de acest gen din istoria liricii. S-a supus unei grele si riscante
— pentru un cantaret - operatii de by-pass stomacal, in urma careia
a pierdut nu mai putin de... 45 de kilograme! Cu silueta practic nor-
malizata, Debbie Voigt a revenit rapid in teatre si, ambitioasa, mai
intai la Covent Garden, chiar in productia din care fusese eliminata.
Acum, la 50 de ani si varf de cariera, se pregateste pentru marea
confruntare a abordarii Briinnhildei din Tetralogia wagneriana la
Metropolitan.

In spectacolul cu Fata din Far West, partenerul sopranei
americane a fost, in rolul banditului Dick Johnson, sicilianul Mar-
cello Giordani, artist cu robustete in alura si voce. Eroul sau este
mai mult rigid si atitudinea isi pune amprenta pe glas. Canta liniar
si cu prea putina pasiune, cu minima daruire dar cu maxima... uni-
formitate. Parea ca recompensa care s-a pus pe capul lui si teama
de a nu fi prins l-au marcat chiar in clipele de tandrete cu Minnie.
Pacat de tensiunea si clocotul interior pe care melodica pucciniana
le picura in vocea de tenor! Celebra arie ,Ch’ella mi creda libero e
lontano” s-a derulat cu frazare optima dar cele doua note de Si
bemol acut puteau fi culminatii mai convingatoare. Bine era si daca
efortul pentru emiterea lor n-ar fi periclitat sonoritatea registrului
grav in pasajele imediat urmatoare.

Un efort similar s-a simtit si in talmacirile lui Lucio Gallo,
bariton cu un trecut mozartian important dar la care trecerea catre
literatura veristd se arata problematica. Duritatea de stanca a
serifului Jack Rance a razbatut prea putin din culoarea vocii lui
Gallo, din expunerea tiradelor violente cu care compozitorul i-a
inzestrat discursul.

Inca 15 personaje mai compun distributia opusului puccinian.
Remarc prezentele baritonului Dwayne Croft (Sonora), artist fost in
prima linie a Metropolitanului, retras acum cétre roluri episodice, ca
si a tanarului bas Oren Gradus, Jake Wallace.

O foarte buna impresie a lasat seful de orchestra Nicola
Luisotti, bagheta vivace si sigura, autoare a unei lecturi echilibrate,
dinamice si cu admirabil flux epic, intr-o scriitura de extraordinara
densitate, cu orchestratie savanta si impletire masiva cu ansamblul
coral, in primul si chiar al treilea act. O data in plus, Fata din Far
West s-a dovedit un crochiu pe care Puccini l-a folosit pentru
desavarsita desfasurare de forte din Turandot.
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De doua decenii, de cand dateaza productia, regia lui Gian-
carlo del Monaco, decorurile si costumele lui Michael Scott, tin
afisul. Este o mizanscena pe placul americanilor... cinematografica,
detaliata, narativa. Totul este servit pe tava. $i atmosfera de bar cali-
fornian, si caii, si seile sau lasourile, si ninsoarea din munti, si pica-
turile de sange ale lui Johnson care cad din podul cabanei lui
Minnie, si strada mare cu spanzuratoarea improvizata dar cu funia
gata pregatita si minutios manufacturata... Nu ne ramane nimic de
imaginat, stimulii lancezesc. Surprinzatoare a fost ideatica lui del
Monaco, nu o data campion al montarilor incitante. Probabil ca l-a
convins spiritul spectatorului american al inceputului anilor ‘90
care, fie vorba intre noi, nu s-a schimbat prea mult pana azi.

Un titlu cu atatea personaje, inclusiv coristi, o montare atat
de amanuntita, o miscare atat de diversa necesita intretinere per-
fecta. N-as spune ca spectacolul a rezistat foarte bine in timp. Ma
gandesc indeosebi la schematismul scenelor de ansamblu care le
afecteaza cursivitatea. Asa incat, daca socotim ca anterioara
montare pe scena Metropolitanului, datorata lui Henry Butler, a
durat zece ani, inseamna ca aceleia semnate de Giancarlo del

Monaco i-a venit de mult sorocul.
(http:/ / cronici.cimec.ro, 13 wanuarie 2011 si
CULTURA nr. 3 (308), 27 ianuarie 2011)

CE SE MAI INTAMPLA
LA METROPOLITAN OPERA?

In sase luni de stagiune, de pe marea scena newyorkeza au
fost suficiente transmisii live in Romania - radiofonice si cine-
matografice - ca sd ne formam o impresie despre starea actuala a
teatrului liric din Manhattan. Pentru ca Metropolitan Opera este un
barometru. Poate nu singurul din lume, dar unul important. Istoria,
rangul de celebritate, finantarea copioasa, magnetismul, batalia
pentru roluri si prezente in fosa, numele prestigioase ale realizato-
rilor, ritmul frenetic al spectacolelor, calitatea artistica a ansam-
blurilor, eforturile multimedia sunt numai cateva atuuri care il
plaseaza in grupul mic al scenelor selecte, de mare atractie.

Am comentat transmisiile in direct la Radio Romania Muzi-
cal si Cultural, am vazut la cinematograf in High Definition Live
aproape tot ce s-a programat, am detaliat in scris, in aceste pagini,
impresiile de la patru spectacole vizionate pe marele ecran, Aurul
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Rinului, Boris Godunov, Don Carlos si Fata din Far West. Pana acum,
la cinematograf au mai urmat Don Pasquale, Nixon in China, Ifigenia
in Taurida, Lucia di Lammermoor. La randul lui, postul public de
radio a programat Don Carlos, Traviata, Rigoletto, Simon Boccane-
gra, Don Pasquale, Armida, Dama de pica, un adevarat regal, de-
venit de traditie. Transmisiile nu se opresc aici, ceea ce inseamna ca
melomanii roméani au fost si vor fi in continuare puternic conectati
la intamplarile din marele teatru.

Asadar multe titluri din care se extrage un numitor comun,
inaltul profesionalism. Se simte din performantele orchestrei, din
prestatiile corului si din valoarea comprimarilor, a acelor artisti in-
terpreti ai rolurilor episodice, care canta meritoriu si joaca exemplar.
O straveche lege nescrisa spune ca dupa calitatile acestora se judeca
nivelul teatrului. Ansamblurilor li se adauga, desigur, vedetele.

La pupitru, bagheta versatila a lui
James Levine este formatoarea sunetu-
lui dens al instrumentistilor, fie ca se expune masivitatea sonurilor
wagneriene (Aurul Rinului), fie profunzimea spirituala din Simon Boc-
canegra de Verdi, fie verva unei opera buffa donizettiene precum
Don Pasquale. ,3coala Levine” se simte chiar cand maestrul,
suferind, cedeaza dirijorului substitut James Colaneri conducerea
spectacolului cu Don Pasquale, transmis la Radio. Da, in cei 40 de
ani de cand este director muzical al teatrului, Big Jimmy si-a pus
amprenta asupra colectivelor. Ovationat la fiecare aparitie in fosa,
dirijeaza cu mana de maestru. In afara dimensionarilor grandioase,
in tutti, surprind detaliile creatoare de atmosfera. Notez finalul or-
chestral al ariei ,Il lacerato spirito” din Simon Boccanegra, sobru si
trist, in contradictie cu talmacirea lacrimogena propusa de sexage-
narul bas Ferruccio Furlanetto (Fiesco), deloc profetic, deloc sepul-
cral. Remarc in acelasi opus transparenta instrumentistilor in
preludiul la primul act, veritabild nocturna simfonica sub clar de
luna, confesiune singuratica a Ameliei catre nemarginirea marii,
»~Come in quest’ora bruna”, o arie in care Barbara Frittoli si-a expus
stiinta de cant in teritoriul verdian, chiar cand vibrato-ul vocii
devine larg. Si daca vocalizele in piano ale marii scene a Consiliului
dogal nu i-au plutit, finalul in pianissimo al ansamblului concer-
tato de la finele actului prim a fost frumos iar fraza ,... sovra en-
trambi cada la scure del carnefice...” din actul al doilea s-a
transformat intr-o pilda de abordare sopranila liric-spinta. (Sunt

Pe drumul cel bun...
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doua octave descendente, arpegiate, de la Si bemolul acut atacat in
forta pana la cel de sub portativ, negociat cu voce in sonoritati im-
presionante di petto.)

Rusul Dmitri Hvorostovski isi propune, in acest moment de
maturitate a carierei, abordarea cu precadere a rolurilor maestru-
lui de la Busseto. [i place apelativul de ,bariton verdian”, destul de
greu atribuit si porneste catre el de la calitatile unui timbru generos
si cald. Se afla pe drumul cel bun, personajul Simon ii oferd posi-
bilitati de etalare a artei plasarii accentelor in fraza, a omogenitatii
in cantilene, a colorizarii subtile. Iatd, Hovorostovski expune in
legato, pe o lunga respiratie ,Del mar sul lido, fra gente ostile” (due-
tul cu Fiesco din Prolog), ca si ,Figlia! A tal nome io palpito” (duetul
cu Amelia din primul act). Moale si catifelat! Cu autoritate si dem-
nitate deschide sesiunea consiliului, ,Messeri, il re di Tartaria”, dar
marea declamatie ,Plebe! Patrizi! Popolo dalla feroce storia!” din
aceeasi scena sufera din lipsa adresarii maiestuoase. Baritonul si-a
regasit insa imediat expresivitatea in ,Piango su voi, sul placido rag-
gio”, ca si in rostirea esentiala, dureroasa, plina de sumbre presimtiri,
din actul secund, ,Perfin I’'acqua del fonte & amara al labbro del-
I'uom che regnal!”

Pentru rolul Gabriele Adorno, mexicanul Ramoén Vargas a
iradiat siguranta acutelor si robustetea cantului tenoral eroic si pa-
sional.

Vocea mitisoasi . Don Pasquale, in productig clasic.zél a
lui Otto Schenk, place publicului. Este gan-
dita in acel spirit traditional de la care americanii abzic cu greu. O
montare de opera buffa ca la carte, cu gaguri, quiproquo-uri si
comic suculent, daca nu foarte original ca joc, cel putin bine
sustinut de cant. Recordman s-a dovedit a fi simpaticul si corpo-
lentul bas american John del Carlo, in rolul titular. Dar interesul
major s-a invartit in jurul mult mediatizatei Anna Netrebko, acum
cu cateva bune kilograme in plus dar cu aceleasi picioare superbe
de balerina, pe care nu conteneste sa si le arate. (Oare cat
reprezinta asigurarea?) Soprana ruso-austriaca este o Norina de
sarm, expansiva, de extrema mobilitate in scend, ingenioasa in ati-
tudini, nonsalanta, smechera si dragastoasa. Cu voce matasoasa,
de sporita consistenta fata de anii anteriori, dar cu aceleasi lejeritati,
Anna Netrebko straluceste si sonor. La ora actuala este favorita
Metropolitanului si faptul ca urmatoarele trei deschideri de stagiuni
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ii vor apartine, o situeaza intr-o pozitie de campioana, fara prece-
dent — se pare - in istoria marelui teatru. Numesc aici Anna Bolena
(2011-2012), Elixirul dragostei (2012-2013), Evgheni Oneghin (201 3-
2014). Cu evidenta precautiune, artista alterneaza repertoriul lejer
cu cel liric, cu orizont liric-spint, intrucat partitura cu Trubadurul
verdian se afla deja pe pianul ei, pentru anii urmatori.

Matthew Polenzani are timbru placut si frazeaza elegant, cu
nuantari bine picurate. Notele acute sunt ferme si tenorul liric
american se arata un redutabil Ernesto al momentului, cu repetate
prezente in teatrul din Manhattan, la fel ca si polonezul Mariusz
Kwiecien (Malatesta), stapanul unei voci agreabile si omogene, dar
fara mare maleabilitate, intrucat inmuierile de sunet din aria ,Bella
siccome un angelo” ii sunt straine si baritonul este nevoit sa recurga
la emisia in falsetto.

La spectacolul difuzat radiofonic, Anna Netrebko, indisponi-
bila, a fost inlocuita de soprana care i-a fost rezerva in calitate de
cover, Rachelle Durkin. Marcata de emotia intrarii in scena pe ne-
pusa masa si de responsbilitatea care ii apasa pe umeri, aus-
tralianca a dorit sa epateze cu orice pret, a exagerat accentuarile si
s-a aruncat cu mare duritate in acute. Un tremolo nativ marca
emisia unei voci care arata exact ceea ce artista este, un under-
study.

In pauzele transmisiei, impreuna cu realizatoarea ,Serii de
opera”, Luminita Arvunescu, am difuzat o bijuterie, aria lui Malatesta
cu Serban Tassian, capodopera de interpretare belcantista in cant
soft si velurat, manusa aruncata din eter lui Mariusz Kwiecien. Am
alaturat secvente din partitura lui Ernesto, cu Alfredo Kraus (elegant
si impecabil vocalist in aria ,Sogno soave e casto”), Cesare Valletti
(inventiv si maleabil in aria ,,Cerchero lontana terra”) si Tito Schipa
(pace si limpezime poetica in miez de noapte, cu serenada ,Com’e
gentil”). In proximitate, sinceritatea expresiei, muzicalitatea exem-
plara si argintul vocii Illenei Cotrubas in ,So anch'io la virtu magica”,
Allegro-ul cavatinei Norinei. Nu trebuie niciodata uitate reperele ab-
solute, de la care multi dintre cei ce populeaza astazi afigele marilor
teatre au numai de invatat!

V& amintiti? In cronica
la Don Carlos, vorbeam de
Marina Poplavskaya, o alta favoritd a Operei Metropolitan. In actu-
ala stagiune a fost distribuita si in Traviata, in deja celebra pro-

Gianandrea Noseda, excelent
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ductie salzburgheza a lui Willy Decker, in care vedeta fusese Anna
Netrebko. La Met, tot ea trebuia sa o intruchipeze pe Violetta, dar a
renuntat. Motive? Foarte clare. Diva nu a dorit sa-si cloneze re-
alizarea si, in plus, nici silueta, nici capabilitatea de preluare a
stratosfericelor agilitati ale actului I, nu mai erau aceleasi dupa sase
ani. O dovada de intelepciune artistica si de manevrare oportuna a
propriei imagini. De evitare a riscurilor de orice fel.

Asadar, Poplavskaya. I-a facut ea oare pe newyorkezi sa uite
DVD-ul spectacolului de la Salzburg cu plutirile de gazela ale Annei
Netrebko? Nu-mi vine sa cred. Spuneam ca manageriatul general
al teatrului o apreciaza si o prefera. Mai deunazi a fost anuntata ca
Margareta din Faust, in stagiunea viitoare, in locul Angelei Gheorghiu,
aflata in plina frenezie a anularilor de spectacole la Met... Mai intai
Romeo si Julieta, apoi Faust pentru urmatoarele 9 luni... Cum se
gandeste celebra artista sa-si managerieze in continuare cariera?

Fata de Elisabeta din Don Carlos, in Traviata, soprana rusa
s-a aflat in fata unor alte provocari. Ab initio, vocalitatea Violettei ii
pare mai apropiata si artista, odata trecute dificultatile ariei mari
(mici stridente, usoare dificultati la vocalize si oboseala pe tesatura
vocala inaltd), s-a cantonat in propriul lirism, sensibil si emotio-
nant, cu pianissime remarcabile. Timbralitatea, altminteri placuta,
nu este cufundatd in armonice si nu exhiba senzualitate. Dar
Poplavskaya este o voce proaspata si, iata, cu largi directionari.

Matthew Polenzani a fost Alfredo, expunand si aici un bun
legato, cant modelat si registru acut spectaculos (nota de Do a ca-
balettei ,,Oh, mio rimorso”). Baritonul polonez Andrzej Dobber, in
rolul lui Georges Germont, s-a impus printr-o interpretare onesta,
cu glas omogen si cu maxima performanta artistica in expresia plina
de duiosie paterna a cabalettei ,No, non udrai rimproveri”. Chiar
memorabil.

Excelent a fost Gianandrea Noseda, dirijor cu conceptii
echilibrate care simte momentele de alertete, modeleaza cu dibacie
sunetul si face ca minunatii instrumentisti ai Metropolitanului sa
scanteieze in scena balului Florei Bervoix.

Rigoletto Am fos',t curios sé uméresc, la.1 Radio, in prirr'lul 'rand

evolutia sopranei Nino Machaidze, de exceptie si fru-
moasa Julieta la Salzburg, cand a inlocuit-o pe Anna Netrebko in
opera lui Gounod. A fost evident ca acrobatiile acute ale Gildei nu-i
sunt comode si, in finalul ariei ,Caro nome”, vocalizele nu au urmat
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tesatura mai dificila, cimentata prin traditie. Artista s-a incadrat
strict in litera partiturii verdiene. In plus, notele extrem inalte din
duetul cu Ducele sau din arie au fost la limita stridentei. Sigur ca
Nino Machaidze are un glas plin, daruit cu armonice, indepartat de
cel al agsa numitelor ,Gilde canar” pe care, personal, nu le iubesc.
Canta inteligent, desi nu-si apropie pe de-a-ntregul componenta bel-
cantist-expresiva a rolului.

Tenorul Joseph Calleja (Ducele de Mantua) este maestru in
abordarile cantabile (,E il sol del’'anima” din duet) prin care isi ex-
pune cu lejeritate vocea de intens lirism, dar evita riscurile unui Re
bemol acut in finalul aceleiasi pagini. Si, ma intreb, oare cand voi
mai asculta fraza ,d’invidia agl’ uomini saro per te” executata fluid,
dintr-o singura respiratie? A la Pavarotti!

Intalnirea cu interpretul rolului titular, baritonul Giovanni
Meoni a revelat un glas de sorginte tenorala, care a conferit o lectura
onestd, dar monotona in adresare. Ma gandesc la lipsa intentiilor
caricaturale in ,Voi congiuraste contro noi, signore”, la platitudinea
din primul duet cu Gilda (momentele ,Dio, sii ringraziato” sau ,Ah!
veglia o donna, questo fiore”, deloc afectuos). Desi fard multe moli-
ciuni de glas, Meoni si-a regasit totusi trairea de tata indurerat intr-al
doilea duet cu fiica lui, cand desenul ,Piangi, fanciulla, piangi” a
emotionat. Accentele dramatice din aria ,Cortigiani, vil razza dan-
nata” au fost la locul lor iar finalul cu La bemol acut al duetului ,,Si,
vendetta, tremenda vendetta” a dominat. O evolutie inegala.

Si daca negurosul Sparafucile al basului Stefan Kocan a
parut mai mult... infantil, in schimb Monterone intrupat de basul
Quinn Quelsey a fost impresionant. Bune, mezzosoprana Kirstin
Chavez (Maddalena) si bagheta italianului Paolo Arrivabeni.

Air Force One Solida cariera a facut opera lui John Adams

Nixon in China! Cu premiera la Houston Grand
Opera in 1987, a cunoscut un parcurs itinerant in America si
Canada, pentru ca in aceasta stagiune sa poposeasca la Metropoli-
tan. Este vorba chiar de productia originara semnata de controver-
satul regizor Peter Sellars si in care, culmeal!l, in rolul lui Richard
Nixon a aparut acelasi bariton ca acum 24 de ani, americanul
James Maddalena.

Este desigur o fictiune, dar cu baza istorica reala, prima vizita
a unui presedinte american in China comunista a anului 1972.
Foarte importanta in intelegerea lucrarii este cunoasterea psiholo-
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giei personajelor principale - sotii Richard si Pat Nixon, respectiv
Mao Tse-tung si Chiang Ch’ing, apoi Chou En-lai, Henry Kissinger
- a complicatelor rationamente, replici, subtilitati si, de ce nu, a
jocului ,de-a soarecele cu pisica”. Sunt convins ca John Adams si
libretista Alice Goodman s-au documentat indelung asupra
subiectilor.

Cel putin din perspectiva look-ului personajelor, interpretarea

a fost perfecta. Baritonul James Maddalena a studiat pozitia corpu-
lui, miscarea capului, a bratelor, pasul lui Richard Nixon, agsa cum
le stiam din filmele de epoca, soprana Janis Kelly a avut tinuta si
atitudinea absolut identice cu ale lui Pat Nixon. Rasturnat in fo-
toliu, tenorul spint Robert Brubaker parea un Mao autentic, doar cu
mai putine kilograme. Alura excelentului bariton Rusell Braun
amintea cu putere de cea a primului ministru Chou iar formidabila
soprana de coloratura Kathleen Kim era de o expresivitate maxima
in rolul ,revolutionarei” Chiang Ch’ing. Cu partitura acestei eroine,
compozitorul a fost nemilos. Tesatura vocala ultra acuta, cavalcada
de coloraturi, tempo criminal, niciun moment de respiro in lungile-i
pasaje in care intervenea. Olympia, Lakmé, Regina Noptii, Zerbi-
netta, Lucia di Lammermoor, toate la un loc si inca pe deasupra.
Mare performanta pentru Kathleen Kim! In fine, surprinzator a fost
portretul atipic rezervat lui Henry Kissinger. Interpret, baritonul
Richard Paul Fink.
Piatra de hotar a opusurilor lui John Adams, Nixon in China este
expresie a curentului asa numit ,minimalist”, cu reusita dramatur-
gica in dialoguri si scene de ansamblu. A dirijat-o chiar compozi-
torul, evident, cu siguranta.

Cat despre Peter Sellars, extravagantele cu care a socat
lumea operei au ramas departe. Doar Air Force One, in toata
maretia lui, apare pe aeroport aterizand vertical in loc sa ruleze pe
pista. Ca si cum ar cadea ca parasutat in capul chinezilor. Este si
acesta un simbol!

. o Ori de cate ori un director general
Gripa la New York apare la fatd de cortina inaintei unui
spectacol, emotiile cuprind asistenta. Toata lumea se intreaba cine
nu canta, cine e indispus... Asa s-a intamplat si la matineul cu Ifi-
genia in Taurida de Gluck, dar Peter Gelb a linistit din start audito-
riul. Toata lumea se afla in scena, numai ca pe Susan Graham si pe
Placido Domingo i-a atins gripa care bantuie prin New York, asa

313

https://biblioteca-digitala.ro



incat solicita indulgenta. Ce sa-i faci? Adevarul este ca vocea mez-
zosopranei a aparut mata si insonora, pe alocuri cu intonatii sub
tonul just iar pentru lectura nuantata a ramas datoare. Poate doar
in cunoscuta arie ,0 mahleureuse Iphigénie”, din finalul actului se-
cund, a evitat monotonia. Pentru tenorul Domingo, partitura de
bariton a lui Oreste, nu a insemnat decat un nou rol (nr. 134!), care-i
alimenteaza ambitia de a fi inscris in Guinness Book of World
Records. Nu mai revin asupra switch-ului timbral, 1-am comentat
indelung, exprimandu-mi rezervele, dar remarc buna muzicalitate
dintotdeauna a artistului si implicarea dramatica, foarte puternica
indeosebi in scena cu Ifigenia din actul al doilea. $i daca baritonul
Gordon Hawkins a fost doar eficient in rolul Regelui Thoas, in buna
forma mi s-a parut tenorul Paul Groves, Pylade cu frumoasa linie
vocala, implinita prin legato si variatii de culori.

A condus Patrick Summers, o bagheta intr-atata de vivace,
incat publicul a primit cu generozitate timp si pentru o cina after
opera, iar gripatii Susan Graham si Placido Domingo sa se ingri-
jeasca acasa. Gluck, poate, ar fi dorit ca desenele-i melodice sa fie
mai impregnate de sensibilitate baroca, intr-o naratiune mai mult
introspectiva decat expeditiva.

Montarea lui Stephen Wadsworth, sustinuta de decorurile
lui Thomas Lynch, costumele lui Martin Pakledinaz si luminile lui
Neil Peter Jampolis, a rdmas explicita, in parametri clasici. Foarte
interesante mi s-au parut dansurile pline de salbaticie, semnate de

Daniel Pelzig.
thttp:/ / cronici.cimec.ro, 20 martie 2011 si
CULTURA nr. 12 (317), 31 martie 2011)

VIOREL COSMA 100

Nu, stimati cititori, cunoscutul nostru muzicolog nu sarba-
toreste implinirea unui secol de viata, ci aparitia celui de-al 100-lea
volum pe care l-a publicat. Cifra impresionanta! Viorel Cosma are...
numai 88 de ani, uimeste prin vigoare creativa si fizica si priveste in
urmé cu mandria implinirii prin succesele unei prodigioase activitati.
Personalitatea sa este de o complexitate de invidiat: nu numai muzi-
colog, dar si critic, istoriograf, lexicograf, eseist, profesor, libretist, re-
porter, interviewator... Am uitat ceva? Se prea poate. De o viata,
slujeste taramul artei sunetelor cu perseverenta si religiozitate.
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A ales sa dedice volumul jubiliar unei ilustre personalitati,
l-a intitulat asadar ,Dirijorul Marin Constantin. Portret eseistic” si
a tinut sa aiba un aspect absolut luxos, obtinut datorita Edituri
Magic Print din Onesti. In cele 324 de pagini ale cartii se simte puterea
de analiza si sinteza a autorului, care a reusit sa creioneze exem-
plar figura singulara a marelui sef de orchestra, fondatorul Corului
National de Camera “Madrigal” si formatorul sonoritatilor unice ale
minunatului ansamblu. Dupéa cum spune Viorel Cosma in Prefata,
"Madrigalul lui Marin Constantin a devenit, dupa o jumatate de
veac, un monument cultural de patrimoniu national, recunoscut pe
mapamond ca Bun al Patrimoniului Cultural Universal (1992), diri-
jorului acordandu-i-se titlul de Ambasador de Onoare al UNESCO.”
Cartea este structurata in substantiale capitole, cum ar fi: ,La clipa
adevarului (85 de ani)”; ,De la Urleta la Bucuresti”; ,Madrigalul de
la patent la miracol. Mirificul drum de la idee la realitate”; ,Conste-
latia personalitatilor dirijorale”; ,Marin Constantin - personalitate
de sinteza a muzicii corale romanesti contemporane”; ,Epilog sen-
timental”; ,Final dramatic neasteptat”. Cum era si firesc pentru o lu-
crare de inalta tinutd profesionala, sunt listate ,Repertoriul
interpretat in perioada anilor 1947-2010”, ,Discografia (microsil-
loane si CD-uri)”, ,Filmografia (cinematografica si TV)” si, bineinte-
les, ,Bibliografia selectiva”.

»Dirijjorul Marin Constantin. Portret eseistic” este un volum
de referintd, indispensabil nu numai din punct de vedere al calitatii
exegezelor, dar si ca piesa de bibliofil. Aparitia lui a fost sarbatorita
in Aula Palatului Cantacuzino printr-o emotionanta ceremonie. Au-
torul a primit din partea vorbitorilor epitete dintre cele mai onorante:
-eminent” (Adrian lorgulescu, presedintele Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor), ,0 adevarata institutie” (prof. univ. dr. Razvan
Theodorescu), ,enciclopedist” (prof. univ. dr. Manuela Cernat),
~reprezentant al culturii de performanta” (Andrei Dimitriu, direc-
torul general al Filarmonicii George Enescu), ,valoros muzicolog”
(dirijjorul Horia Andreescu). Criticul Alex. $tefanescu a remarcat
ofrumusetea literara” a condeiului lui Viorel Cosma iar prof. univ. dr.
Grigore Constantinescu a subliniat locul stelar al lui Marin Constan-
tin in istoria muzicii romanesti si importanta demersului autorului.
In context, ce putea fi mai inaltator decat insusi sunetul pur al
madrigalistilor, condusi acum de Voicu Popescu. Compozitii de Or-
lando di Lasso, Gastoldi, Gheorghe Cucu, Gavriil Musicescu, Fran-
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cisc Hubic, Dariu Pop au rezonat ca omagiu adus primului dirijor al
reputatei corale.

Celebrarea ,Viorel Cosma 100” s-a savarsit. Este axiomatic
faptul ca numarul volumelor maestrului va creste necontenit catre
tinta celeilalte sarbatoriri cu aceeasi cifra. Cea de viata! Multi ani
inainte!

(MELOS nr. 1/2011)

PREMIERA ABSOLUTA

Volumul ,O istorie a muzicii in... pasi de dans", semnat de
prof. univ. dr. Grigore Constantinescu, reprezinta o premiera abso-
luta in literatura romaneasca si una dintre putinele abordari din
acest unghi in plan international. A vedea, descrie si comenta isto-
ria artei sunetelor prin prisma celei a miscarii si gestului de balet
este un demers inedit, care priveste interdisciplinar secolele de
muzica. Intr-adevar, de la Jean-Baptiste Lully si Jean-Philippe
Rameau la Ceaikovski, Prokofiev sau Stravinski, este consemnat un
parcurs care imbratiseaza barocul, clasicismul, romantismul,
modernismul, prin care autorul ne familiarizeaza cu stilurile com-
ponistice trecand prin diversele forme istorice ale dansului, cel
»Sportiv" al curtilor nobiliare, ballet d'action, opera-balet, dansul en
pointe, pana la capodopera de balet pur, asa cum o cunoastem
astazi.

Coregrafi-reper, precumm Marius Petipa, Jerome Robbins,
Maurice Béjart, George Balanchine, Jiri Kylian, nu sunt uitati si in-
tregesc panorama in planul creativ al spectacolului de balet.

Reputatia s§i eruditia autorului, binecunoscute, sunt
garantia unui inalt nivel de tratare a unei teme cu totul speciale.
Utilitatea cartii este foarte mare, ca sursa de studiu atat pentru pro-
fesionistii muzicologi, cat si pentru amatorii impatimiti de arta
sunetelor, de miscarea dansanta in teatrul pe muzica. Implinind
telul educational, un segment important al lectorilor va fi, indu-
bitabil, cel al studentilor universitatilor de muzica si al liceelor de
coregrafie, al tuturor aspirantilor la invatare si perfectionare, la im-
bogatirea orizontului cultural.

Va recomand cu caldura sa cititi cartea ,,O istorie a muzicii
in... pasi de dans” de Grigore Constantinescu! Nu o veti lasa din
mana! Gratie verbului elevat al autorului, veti pluti imaginar
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ingemanati in dans si sunet, va veti simti inaripati si impliniti spini-

tual prin patrunderea in lumea uneia dintre cele mai profunde si
expresive simbioze in arta!

{Prefata la , O istorie a muzicit... in pasi de dans” de Grigore Constantinescu,

Editura Didactica si Pedagogica, 2011)

DON GIOVANNI, O NOUA TRANSMISIUNE
DIRECTA CINEMATOGRAFICA

A doua transmisiune directd cinematografica in High Defi-
nition din actuala stagiune a Operei Metropolitan din New York a
programat Don Giovanni de Mozart. O noua productie datorata re-
gizorului Michael Grandage, In scenografia semi-clasica, s-o
numesc, a lui Christopher Oram, care a imaginat decoruri
schematice atemporale, dar frumoase costume de epoca. Asa cum
se intampla in marele teatru american §i nu numai, mana regiei a
fost de o maxima eficienta in infatisarea unui joc de scena dinamic
si abundent, neobosit, la care interpretii au subscris in chip capti-
vant. Nu uit nici excelentele momente coregrafice semnate de Ben
Wright. Cred ca intre regizor si super-energeticul Fabio Luisi,
proaspatul dirijor principal al Operei Metropolitan, a existat de la in-
ceput o cooperare perfectd, rezultantd intr-o simbioza ideala.
Bagheta a fost alerta, a servit ideea de spectacol scenic, agsa cum
publicul american adora. A fost poate si ratiunea pentru care mo-
mentele introspective gi subtile s-au vazut puse in penumbra varte-
jului de flux melodic, docil sustinut de minunatele ansambluri ale
teatrului.

Distributia a fost echilibrata, cu voci proaspete si bine im-
plicate stilistic. In rolul titular, baritonul Mariusz Kwiecien a cantat
cu glas catifelat, cu dese nuantari (strofele secunde din duettino ,La
ci darem la mano” si din serenada) si cu impresionant dramatism in
final. Celebra arie a sampaniei a fost derulata intr-un tempo ameti-
tor, cu expresie mai mult furibunda decat eleganta. Soprana Ma-
rina Rebeka a fost Donna Anna cu voce incisiva si buna apetenta
pentru pasajele de agilitate ale rolului. Ca Donna Elvira, Barbara
Frittoli a cantat cu impecabila frazare, revenirea sopranei la rolul
mozartian dupa incursiuni veriste (Tosca, spre pilda) facandu-se cu
pretul unui vibrato usor palpabil. Excelent si fira repros a fost basul
Luca Pisaroni in haina lui Leporello. Dulcica Mojca Erdmann si ru-
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gosul Joshua Bloom au intrupat cuplul Zerlina-Masetto, conferind
celor doua personaje glasuri bune, desene melodice frumoase - so-
prana - si mobilitate vocala, basul. Coborat si el din inaltimea
rolurilor tenorale romantice de factura spinto, vedeta Ramoén Var-
gas si-a dovedit profesionalismul prin infruntarea curajoasa a rafi-
namentelor mozartiene. In fine, am remarcat glasul profund al
basului Stefan Kocan, interpretul Comandorului, apreciind ca repli-

cile sale din ultimele scene ale operei nu au fost amplificate.
{Info buletin muzical - Radio Romania Muzical,
31 octombrie 2011, ora 13,10 si

www.romania-muzical.ro/ articole, 3 noiembrie 2011)
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CUPRINS

PREFATA /7

BUCURESTI

Ultimul dintre cei mari /9/ e Barbierul din Seuilla... /11/ e ,Nu da-
torez nimanui nimic, nici material, nici moral” -~ rememorari cu
tenorul Cornel Stavru /12/ e ,Addio del passato” cu Irina lordachescu
/22/ e Nelly Miricioiu pentru Fundatia Principesa Margareta /23/
¢ Doua seri la Opera /26/ o ,Viata e frumoasa” — un festival gigant
sau Opereta la ceas aniversar /31/ ¢ La Opera, show Felicia Filip...
/38/ e In cautarea spectacolului adevarat /40/ e Intre soprane si
mezzosoprane /42/ e Searad Ravel /45/ e Despre esenta criticii de
opera /47/ o Teodora Gheorghiu in concert /49/ e Traviata de ex-
ceptie la Opera bucuresteana /50/ e Alcina studenteasca /52/ e
,Deviza mea - credinta in Dumnezeu si munca enorma” — interviu
cu soprana Nelly Miricioiu /53/ e Soprana Cellia Costea, din nou la
Bucuresti /63/ e ,Nu ma aflu pe scena ca sa fiu vulgara si sa
sochez” — interviu cu mezzosoprana Marianne Cornetti /64/ e Ra-
portul cost — beneficiu /73/ e ,Traiesc intre doua lumi” - interviu cu
basul George—Emil Crasnaru /75/ e ,Gandirea noastra se limiteaza
astazi numai la lucruri pragmatice” — interviu cu soprana Marina
Krilovici /81/ e Virginia Zeani, fermecatoare alura hollywoodiana
/87/ ® Rebecca sau teatru cu muzica/88/ e Studiopera /91/ e Bu-
curesti - Cartier de vara — Editia a IlI[-a /94/ e ,Briinnhilde - eroina
care m-a facut fericitd” — interviu cu soprana Magdalena Cononovici
/96/  In onoarea Regelui /105/ e lon Dacian 100 /107/

FESTIVALUL SI CONCURSUL INTERNATIONAL

GEORGE ENESCU, editia a XX-a, 2011

Lohengrin pentru prestigiul Operei Nationale Bucuresti /110/ e Ario-
dante sau feeria vocilor baroce /112/ o Stefan Ignat domina noua
productie cu Oedipe /113/ e Oaspeti la Opera /115/ e Spre o pe-
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riodicitate anuala a Festivalului George Enescu (I) /116/ e Festi-
valul George Enescu, un succes de proportii (II) /126/

INTALNIRE CU SOPRANA LUCIA STANESCU
Amintiri, reflectii, sfaturi /136/

IN TARA

Viva Vox... /164 / e Sa castigi 80000 de dolari si un Rolex in 7 zile!
— interviu cu tenorul Stefan Pop /167/ e Stefan Pop, primo tenore
/173 / e Festivalul si Concursul de Canto ,Darclée — Nicolesco”, o
sarbatoare! /175/ e ,Ascult vocile de opera cu inima” - interviu cu
scriitorul René Seghers /181/ e La Sibiu, recitalul mezzosopranei
Roxana Constantinescu /191/ e Ansamblul Mozarteum din
Salzburg in vizita la Sibiu /193/ e Sub semn satanic /195/ e Gala
Viva Vox... /198/ e Cu prof. univ. dr. Francisc Fuchs despre Festi-
valul Viva Vox, Cluj-Napoca /199/ e Ambasadorul loan Holender
/202/ e Filarmonica Banatul din Timisoara, o institutie foarte iu-
bitd - interviu cu loan Coriolan Garboni /206/ e Doua spectacole
timisorene — Adriana Lecouvreur gi Traviata /210/ e Concursul In-
ternational de Canto Vox Artis, Sibiu 2011 /216/ e La Cluj-Napoca,
Festivalul ,Liszt 200” /218/

PE MERIDIANELE LIRICII

loan Holender, nouasprezece ani de directorat la Opera de Stat din
Viena /221/ e Un bariton de exceptie in Tannhduser la Viena /229/
e Studiu si afirmare internationala - interviu cu tenorul Stefan Pop
/232 / e Debut in Norma belliniana - interviu cu soprana Elena
Mosuc /236/ e Summa cum laude pentru Elena Mosuc /240/ e
Spectacole la Opera din Zurich /243/ e La Viena, Somnambula cu
Stefan Pop si lleana Tonca /247 / e ,Vocea trebuie sa functioneze cu
gandul la continut, la piesa” — interviu cu tenorul lon Buzea /249/
e Stilizari si naivitati la Macerata /261/ e Don Giovanni in teatrul
premierei absolute /265/ e Festivalul Rossini sub imperiul
protestelor /268/ e Vedeta la Pesaro, mezzosoprana Marianna Piz-
zolato /272/ e De la bariton la tenor - interviu cu Bogdan Mihai
/274/

CARTE - VIDEO
Un instrument important /283/ e Introducere la Cantata Sacra de
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CUPRINS

PREFATA / 7/

BUCURESTI

Ultimul dintre cei mari /9/ e Barbierul din Sevilla... /11/ e ;Nu da-
torez nimanui nimic, nici material, nici moral” - rememorari cu
tenorul Comnel Stavru /12/ e ,Addio del passato” cu Irina lordachescu
/22/ e Nelly Miricioiu pentru Fundatia Principesa Margareta /23/
e Doua seri la Opera /26/ e ,Viata e frumoasa” — un festival gigant
sau Opereta la ceas aniversar /31/ e La Opera, show Felicia Filip...
/38/ e In cautarea spectacolului adevarat /40/ e Intre soprane si
mezzosoprane /42/ e Seara Ravel /45/ e Despre esenta criticii de
opera /47/ e Teodora Gheorghiu in concert /49/ & Traviata de ex-
ceptie la Opera bucuresteana /50/ e Alcina studenteasca /52/ e
,Deviza mea - credinta in Dumnezeu §i munca enorma” — interviu
cu soprana Nelly Miricioiu /53/ e Soprana Cellia Costea, din nou la
Bucuresti /63/ e ,Nu ma aflu pe scena ca sa fiu vulgara si sa
sochez” — interviu cu mezzosoprana Marianne Cornetti /64/ e Ra-
portul cost — beneficiu /73/ o ,Traiesc intre doua lumi” - interviu cu
basul George-Emil Crasnaru /75/ e ,Gandirea noastra se limiteaza
astazi numai la lucruri pragmatice” — interviu cu soprana Marina
Krilovici /81/ e Virginia Zeani, fermecatoare alurd hollywoodiana
/87/ ® Rebecca sau teatru cu muzica/88/ e Studiopera /91/ e Bu-
curesti - Cartier de vara — Editia a Ill-a /94/ e ,Briinnhilde - eroina
care m-a facut fericitd” — interviu cu soprana Magdalena Cononovici
/96/ e In onoarea Regelui /105/ e lon Dacian 100 /107/

FESTIVALUL SI CONCURSUL INTERNATIONAL

GEORGE ENESCU, editia a XX-a, 2011

Lohengrin pentru prestigiul Operei Nationale Bucuresti /110/ o Ario-
dante sau feeria vocilor baroce /112/ e Stefan Ignat domina noua
productie cu Oedipe /113/ e Oaspeti la Opera /115/ e Spre o pe-
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riodicitate anuala a Festivalului George Enescu (I) /116/ e Festi-
valul George Enescu, un succes de proportii (lI) /126/

INTALNIRE CU SOPRANA LUCIA STANESCU
Amintiri, reflectii, sfaturi /136/

IN TARA

Viva Vox... /164 / e Sa castigi 80000 de dolari si un Rolex in 7 zile!
- interviu cu tenorul Stefan Pop /167/ e Stefan Pop, primo tenore
/173/ e Festivalul si Concursul de Canto ,Darclée - Nicolesco”, o
sarbatoare! /175/ e ,Ascult vocile de opera cu inima” - interviu cu
scriitorul René Seghers /181/ e La Sibiu, recitalul mezzosopranei
Roxana Constantinescu /191/ e Ansamblul Mozarteum din
Salzburg in vizita la Sibiu / 193/ e Sub semn satanic /195/ e Gala
Viva Vox... /198/ e Cu prof. univ. dr. Francisc Fuchs despre Festi-
valul Viva Vox, Cluj-Napoca /199/ e Ambasadorul loan Holender
/202/ e Filarmonica Banatul din Timisoara, o institutie foarte iu-
bitd - interviu cu loan Coriolan Garboni /206/ e Doua spectacole
timisorene — Adriana Lecouvreur si Traviata /210/ e Concursul In-
ternational de Canto Vox Artis, Sibiu 2011 /216/ e La Cluj-Napoca,
Festivalul ,Liszt 200” /218/

PE MERIDIANELE LIRICII

loan Holender, nouasprezece ani de directorat la Opera de Stat din
Viena /221/ e Un bariton de exceptie in Tannhduser la Viena /229/
e Studiu si afirmare internationald — interviu cu tenorul Stefan Pop
/232/ e Debut in Norma belliniana - interviu cu soprana Elena
Mosuc /236/ e Summa cum laude pentru Elena Mosuc /240/ e
Spectacole la Opera din Ziirich /243/ e La Viena, Somnambula cu
Stefan Pop si lleana Tonca /247 / e ,Vocea trebuie sa functioneze cu
gandul la continut, la piesad” — interviu cu tenorul lon Buzea /249/
e Stilizari si naivitati la Macerata /261/ ® Don Giovanni in teatrul
premierei absolute /265/ e Festivalul Rossini sub imperiul
protestelor /268/ e Vedeta la Pesaro, mezzosoprana Marianna Piz-
zolato /272/ e De la bariton la tenor — interviu cu Bogdan Mihai
/274/

CARTE - VIDEO
Un instrument important /283/ e Introducere la Cantata Sacra de
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Marco Giubileo /284 / e Importanta cercetare istoriografica /286/
e _Consemnari coregrafice. Baletul Operei Nationale Bucuresti”
/288/ & Rigoletto la Mantova sau pomul laudat /290/ e Aurul high-
tech al Metropolitanului /293/ e Tarul german /297/ e Umbre si
lumini in Don Carlos la Metropolitan /301/ e Vestul salbatic pe
scena Metropolitanului /304 / e Ce se mai intampla la Metropolitan
Opera? /307/ e Viorel Cosma 100 /314/ e Premiera absoluta /316/
e Don Giovanni, o noua transmisiune directa cinematografica /317/
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CUPRINS

PREFATA /7

BUCURESTI

Ultimul dintre cei mari /9/ e Barbierul din Sevilla... /11/ e ,Nu da-
torez nimanui nimic, nici material, nici moral” - rememorari cu
tenorul Comel Stavru /12/ e ,Addio del passato” cu Irina lordachescu
/22/ e Nelly Miricioiu pentru Fundatia Principesa Margareta /23/
e Doua seri la Opera /26/ e ,Viata e frumoasa” — un festival gigant
sau Opereta la ceas aniversar /31/ e La Opera, show Felicia Filip...
/38/ e In cautarea spectacolului adevarat /40/ e Intre soprane si
mezzosoprane /42/ e Seara Ravel /45/ e Despre esenta criticii de
opera /47 / e Teodora Gheorghiu in concert /49/ e Traviata de ex-
ceptie la Opera bucuresteana /50/ e Alcina studenteasca /52/ e
,Deviza mea — credinta in Dumnezeu si munca enorma” — interviu
cu soprana Nelly Miricioiu /53/ e Soprana Cellia Costea, din nou la
Bucuresti /63/ e ,Nu ma aflu pe scena ca sa fiu vulgara si sa
sochez” — interviu cu mezzosoprana Marianne Cornetti /64/ e Ra-
portul cost — beneficiu /73/ e  Traiesc intre doua lumi” - interviu cu
basul George-Emil Crasnaru /75/ e ,Gandirea noastra se limiteaza
astdzi numai la lucruri pragmatice” — interviu cu soprana Marina
Krilovici /81/ e Virginia Zeani, fermecéatoare alurd hollywoodiana
/87/ ® Rebecca sau teatru cu muzica/88/ e Studiopera /91/ ¢ Bu-
curesti - Cartier de vara — Editia a [lI-a /94/ e ,Briinnhilde - eroina
care m-a facut fericitd” - interviu cu soprana Magdalena Cononovici
/96/ e In onoarea Regelui /105/ e lon Dacian 100 /107/

FESTIVALUL SI CONCURSUL INTERNATIONAL

GEORGE ENESCU, editia a XX-a, 2011

Lohengrin pentru prestigiul Operei Nationale Bucuresti /110/ o Ario-
dante sau feeria vocilor baroce /112/ e Stefan Ignat domina noua
productie cu Oedipe /113/ e Oaspeti la Opera /115/ e Spre o pe-
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riodicitate anuala a Festivalului George Enescu (I) /116/ e Festi-
valul George Enescu, un succes de proportii (lI) /126/

INTALNIRE CU SOPRANA LUCIA STANESCU
Amintiri, reflectii, sfaturi /136/

IN TARA

Viva Vox... /164 / & Sa castigi 80000 de dolari si un Rolex in 7 zile!
—~ interviu cu tenorul Stefan Pop /167/ e Stefan Pop, primo tenore
/ 173/ e Festivalul si Concursul de Canto ,Darclée — Nicolesco”, o
sarbatoare! /175/ e ,Ascult vocile de opera cu inima” - interviu cu
scriitorul René Seghers /181/ e La Sibiu, recitalul mezzosopranei
Roxana Constantinescu /191/ e Ansamblul Mozarteum din
Salzburg in vizita la Sibiu /193/ e Sub semn satanic /195/ e Gala
Viva Vox... /198/ e Cu prof. univ. dr. Francisc Fuchs despre Festi-
valul Viva Vox, Cluj-Napoca /199/ e Ambasadorul loan Holender
/202/ e Filarmonica Banatul din Timisoara, o institutie foarte iu-
bita — interviu cu loan Coriolan Garboni /206/ e Doua spectacole
timisorene — Adriana Lecouvreur si Traviata /210/ e Concursul In-
ternational de Canto Vox Artis, Sibiu 2011 /216/ e La Cluj-Napoca,
Festivalul ,Liszt 200” /218/

PE MERIDIANELE LIRICII

Ioan Holender, nouasprezece ani de directorat la Opera de Stat din
Viena /221/ e Un bariton de exceptie in Tannhduserla Viena /229/
e Studiu si afirmare internationala — interviu cu tenorul Stefan Pop
/232 / e Debut in Norma belliniana - interviu cu soprana Elena
Mosuc /236/ e Summa cum laude pentru Elena Mosuc /240/ e
Spectacole la Opera din Zlirich /243/ e La Viena, Somnambula cu
Stefan Pop si lleana Tonca /247/ e Vocea trebuie sa functioneze cu
gandul la continut, la piesd” — interviu cu tenorul lon Buzea /249/
e Stilizari si naivitati la Macerata /261/ e Don Giovanni in teatrul
premierei absolute /265/ e Festivalul Rossini sub imperiul
protestelor /268 / e Vedeta la Pesaro, mezzosoprana Marianna Piz-
zolato /272/ e De la bariton la tenor — interviu cu Bogdan Mihai
/274/

CARTE - VIDEO
Un instrument important /283/ e Introducere la Cantata Sacra de
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Marco Giubileo /284 / e Importanta cercetare istoriografica /286/
e ,Consemnari coregrafice. Baletul Operei Nationale Bucuresti”
/288/ e Rigolettola Mantova sau pomul laudat /290/ e Aurul high-
tech al Metropolitanului /293/ e Tarul german /297/ ¢ Umbre si
lumini in Don Carlos la Metropolitan /301/ e Vestul salbatic pe
scena Metropolitanului /304/ e Ce se mai intampla la Metropolitan
Opera? /307/ e Viorel Cosma 100 /314/ e Premiera absoluta /316/
e Don Giovanni, o noud transmisiune directa cinematografica /317/
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Cu LUCIA STANESCU la Quercianella,
august 2011
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Cu Catalin Ionescu Arbore, Bucure
ianuarie 2010

7 AN —— —_——
Cu absolventil cursului de maiestrie jurnalism muzical, Cliy*Napoca, mah2010
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MQL@_Q.DPQ_ana.Am_cma si Petre Sharcea,
IC SPIESS Cluj-Napoca, mai 2010~ = |
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, Vifirica Co Lilia
luj-Mapoca, mai 2010

ron Marie, a Cortez si Cristian S
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Cu Cristian Mogosan si Liliana Mattei Ciuca,
Cluj-Napoca, mai 2010
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Cu Stefan Pop, Cluj-Napoca, mai 2010
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Cu Cornel Stavru, Lucian Marinescu, Luminita Constantinescu
si Vasile Moldoveanu, septembrie 2010

b 4 1
uluL Muacalécy )Cirmen Popa;

:Ungureanu si Irina ondachesfu, 1

333

https://biblioteca-digitala.ro



Cu Giusepp mini, Elena Mosuc si Christoph Hebeisen,
" Bucuresti, mai 2010

Cu Irina Iordéchéécﬁ,.Maria aru Nistor, E
ucuresti, mai
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Cu Maria Slatinaru Nistor si Giuseppe Giacomir

¥Bucuresti, mai 2010g
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Cu Ioan Holénder, Viena,
iunie 2010

; »

Cu Roxana Constamine&‘ﬁ Si Soilélso
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‘miliato si Roxana Constantinescu,
Viena, iunie 2010

Cu Thomas Hampsopn, Vigna, iunie 2010
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Cu Nicolae Herlea, Braila, iulie 2010

Cu Nicolae Herlea, Braila, iulie 2010
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Cu Cristina Sarbu la lgnsategplumului OPERA ETERNA,
Bucu i Jhﬁ brie 2010
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Laprimirea Premiului VIP pentru Critica Muzicala
din partea lui Theodor Paleologu, Bucuresti, noiembrie 2010

|
Cu Catalin Ionescu Arbore si Eléna K/l‘osuﬁu‘pé primirea-Premiilor VIP,
Bucusestmmoiembrie 2010 .
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na Mosuc si Luana Ungure dupa primirea Premiilor VIP,
Bucuresti, noiembrie 2010

Cu Ioan Holender si Elena Mosuc, noiembrie 2010
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Cu Luana Ungureanu,
Bucuresti, ianuarie 2011
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349

https://biblioteca-digitala.ro



i
~—
o
N
L
:
A
o
b
3
N
o
Q
N
=]
m
=
L
S
Q

u Ion Buzefl,

Zurich, martie 2011
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« Cuion Buzca-sl’je th martie 2011

|

B a e
,Cu Ion Byzez, Zurich, martie 2011
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Cu Marina Krilovici si Grigore Constantinescu, Bucur@gti, martie 2011
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1
Cu Marina Kri‘ldvici, Bucuresti, martie 2011

352

https://biblioteca-digitala.ro



Cu Marina Krilovici, Bucuresti, martie 2011
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) ncgsulux dé Cz Canto “Maeatru Artei Lu! !ﬁ_re Stefanescu Goanga”
ca Radoi, Cristian Sandu, Marinia Krilovici, Anda Tabacaru Hogea,
elly Miricioiu; Grigore Constantinescu, George Emil Crasnaru),

3 Bucuresti, martie 2011
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Cu Gebrge Emil Crasnaru, Bucuresti, martie
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\; \%rs_é\htii‘ sesitmii d ﬁeriﬁﬁ;sh'r di gfﬁrnulli‘fljir"lkéte‘y_téfénte” e
|- al Fundatiei Principesa Marg r Remaniei, Bacuresti, mai 2011

Cu Angela Gheorghiu si Adrian Buga, Bucuresti, mai 2011
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u Ligia Ardelean si Lumiiijﬂti Constantinescu,
Timjgoara, mai 2011
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u Virginia Zeani, Bucuresti, mai 2011
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Cu Virginia Zeani, Bucure#ti, in,\ 2011
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Cu c¥lfin ifrim, Anita Hartig, Dana si Stefanglat, Timisoara, migis2011
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Cu Marianna‘lﬁziblato,
Pesaro, august 2011

Juriul Concursului de canto VOX ARTIS (lmar Lapinsch, Vi
Sergio Pellegrini, Enrico Maghenzani, Georgeta-Stoleriu, Io
Theodore Cores)), fil‘iul sttembrie 011
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La inmanarea Premiului Special
MELOS Nicoletei Maier,
Sibiu, septembrie 2011

Cu Nadejda Cerchez,
Sibiu, septembrie¢ 2011
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Cu Jozsef Horvath, Cluj-Napoca,
octombrie 2001
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Cu'Brigitta Kele,|

Cu Florin Estefan, Clij-Napoca, octombrie 2011
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Alaturi de Neagu Djuvara
la Salonul Fundatiei Culturale Erbiceanu,
Bucuresti, noiembrie 2011
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Alaturi de Catalin Tone
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Cu Eduard Tumagian, Bucun
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Cu Tudor
Banus, la
vernisajul uneia
dintre
expozitiile sale |
personale,
Bucuresti,
iunie 2011

_ Cu Tudor Banus,’ ‘
Bucuresti, septembrie;2011
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De acelasi autor

0 OF

COSTIN POPA

OPER:‘ L’VE ()PLR?\ ‘.’l VA

. Cu fiecare fraza citita,
incepe sa se auda muzica,
lasand sa treaca prin imagi-
natia ta povestiri, sentimente, COSTIN POPA
glasuri, conflicte, experiente v 11 pirecT | OPERA ETERNA
obisnuite sau nu, intamplari
vesele sau triste, idei de regizor,
baghete de dirijor, culori de
scenograf, epoci, acte de fideli-
tate sau tradari de tot felul, note
de lector, de privitor, intalniri de
taina (interviuri sau... duete).

Costin Popa si-a demonstrat
credibilitatea de-a  lungul
anilor. Cartea oferita acum este
precedata de alte volume care
repeta, simbolic, cuvantul OPERA.
Daca ne gandim la o recurenta,
descoperim acumularile, cres-
terile de valoare in comuni-
carea cu noi a autorului (...)
Pentru cine il cunoaste, mai
ales din cele scrise, comen-
tariile critice au un drum al
gandului imbinat cu exigenta,
cu mereu mai diversele nuante
ale observatiilor ce i-au im-
bogatit  examenul perfor-
mantelor. (...) Impresioneaza
dialogul cu realul infaptuit in
arta sunetului cantat.

Ce merita Costin Popa sunt EEECERENERE
aplauzele.

Grigore CONSTANTINESCU

EDITURA
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